PROLOG

DEVATDESIAT ROKOV SLOVENSKYCH
OCHOTNICKYCH FESTIVALOV

Vznik a prvé ro¢niky Scénickej Zatvy sa prijali priam s nadSe-
nim. Zalozila sa tradicia festivalu festivalov, na ktorom sa prezen-
tovali vietky typy i druhy amatérskeho divadla a darilo sa vytvorit
dost objektivny obraz o stave veci. Navyse, vznikla nova a s vy$simi
ambiciami komponovana Skolitelska zdkladna, ktorej dobre posli-
zili i festivalové inscendcie a ich hodnotenia. Dostat sa, ¢i niekedy
priam prebojovat sa do Martina na SZ sa stalo métou mnohych su-
borov. Zopakujem vetu z predchadzajiceho mojho ¢lanku: ,Ochot-
nici uz nechceli iba hrat, chceli hrat dobre, modernejsie, poucenej-
Sie a svojimi scénickymi dielami sa vyjadrovat k dobe.” Pravdaze,
doba normalizécie kladla vselijaké limity — niektorf autori boli vyka-
zani z divadla i publika¢nych moznosti, stranicki dozorcovia bdeli
nad ideologickou ¢istotou inscendcif — no viedli sa s nimi vasnivé
a neraz tspe$né diskusie. Akokolvek sa politickd moc usilovala aj
amatérsku aktivitu restringovat, v zdsade sa jej to nepodarilo. Pro-
ces modernizécie ochotnickeho divadla postupoval nezadrzatelnym
tempom, vstupovali do neho nové generacie ochotnikov, s nimi spo-
lupracovali viaceri profesiondlni divadelnici (Scherhaufer, Vajdicka,
éulaj, Paulovi¢, Bednarik, Prazmari, Galanda a ini) a napfﬁali vyrok
Petra Scherhaufera, Ze ,ochotnicke divadlo je divadlo va¢sich moz-
nosti”. Nebolo zriedkavé, ze amatérske inscendcie svojou hodnotou,
hladacstvom novej poetiky Siroko-daleko prekracovali hranice ne-
profesiondlneho divadelnictva. Spomenme aspon telegraficky, ze
mame na mysli Bedndrikove scénické opusy v Zelenci, vysoko oce-
nené aj v zahranici, Scherhauferove diela v Brezne ¢i Martine, ale
aj pozoruhodné inscendcie amatérskych rezisérov, napr. P. Mattosa
v Senici, Senselovu inscendciu Gozziho Kréla jeletiov v Liptovskom
Hradku, viacero inscendcii Vlada Benka v Poprade, Milana Matisa
v Hubovej, reziséra Benia Michalského, najméa v Puchove. Slovom,
stimula¢né posobenie festivalov sa ukazalo ako mimoriadne pro-
duktivne. Dobré priklady pritahovali...

Na Scénickej zatve, ktora tohto roku jubiluje, sa popri inscend-
ciach kat. A, B, C stali samozrejmou sticastou aj stibory tzv. malych
javiskovych foriem (teda réznych podob kabaretu), ktoré v sedem-
desiatych rokoch prezivali svoj druhy boom, stibory studentského
divadla, prinasajtce kritické pohlady na realitu a nové, uz priam
postmoderné formy (dominovali im diela Karola Horaka a jeho
presovského vysokoskolského siboru). Objavila sa aj pantomima,
zial, tomuto druhu sa nepodarilo na amatérskej pode prezit dlhsie.
Samozrejmou sticastou boli najlepsie babkarské stibory - dospelé
i detské, a divadlo hrané detmi, ktoré priam kazdorocne prinasalo
nemalé zisky a poteSenie.

Popri festivaloch, ktoré posobili v ramci uceleného systému —
teda na linke okresné, krajské a celoslovenské prehliadky jednotli-
vych kategorii, vznikali aj festivaly regiondlne a tematické — Palari-
kova Rakovd, prezentujica slovensku dramatiku, Divadelny Trebi-
$ov, s hrami z dedinskej problematiky, Festival Anicky Jurkovicovej,
uprednostniujuci hry so zenskou tematikou, Slovensky festival ma-
lych javiskovych foriem v Poprade a nasledne po niom Festival diva-
dla mladych (FEDIM) v Senici, Akademicky Presov, festival divadiel
poézie Stdrov Zvolen, a, pravdaze, recitatorsky, neskor i divadelno-
poeticky Hviezdoslavov Kubin. Nemozno sa cudovat, Ze ambicia
organizatorov tychto podujati bola presadit svojich najlepsich aj na
Scénicku zatvu. Martinskd Zatva bola demokratické a liberdlne £6-
rum, a tak postupom casu na jeho javiskach sa objavovali aj repre-
zentanti tychto festivalov. V turcianskej metropole sa uz nesttazilo
o poradie, sama ti¢ast bola velkym uznanim. A este cosi dolezité — SZ
sa stala branou do sveta pre slovenskych ochotnikov. Kazdorocne
organizatori (MK SR, Osvetovy ustav, neskor NOC) pozyvali v rdm-
ci spoluprace a nasho ¢lenstva v medzinarodnej organizdcii AITA/

IATA cely rad zahranic¢nych po-
zorovatelov. Ti nesetrili chvalou
na organizaciu amatérskeho di-
vadla na Slovensku, ale aj kva-
litu inscendcii. A nasledovali
pozvania na medzindrodné fes-
tivaly v zahranici.

Spociatku sa na SZ udelo-
vali, neraz aj pocetné, individu-
dlne ocenenia. Zdvihli sa vsak
hlasy proti, to vraj patri na festi-
valy nizsieho rangu. A tak roku
1974 Ministerstvo kultdry SR po
prvy raz udelilo Cenu za tvorivy
¢in roka, pricom tito cenu mo-
hol dostat akykolvek tcastnik
SZ bez ohladu na prislusnost
kategérie ¢i druhu. Scénicka
zatva sa usilovala byt predo-
vSetkym miestom syntetizdcie
a indpirdcie pre celé Slovensko,
ved' popri dcinkujucich cestova-
lo do Martina aj mnoho metodi-
kov osvetovych stredisk, rezisé-
rov i hercov inych siborov.

V roku 1982 sa zacalo ob-
dobie organizacnych problémov. Vyhlasovatel stitaze MK SR zme-
nilo periodicitu prehliadok na dvojro¢nd, takze pravidlo - vitazi
z jednotlivych kategérii uz nemohli v aktudlnom roku postipit
na SZ. Zacalo sa v mnohom improvizovat, hoci organizatori a ich
odborni spolupracovnici sa usilovali zachovat droven podujatia.
Este vicsie problémy nastali po roku 1989. Nezna revoldcia - ako
kazda revoltcia - priniesla popri novych myslienkach aj chaos,
burlivé diskusie, ¢o s ochotnickym divadlom a jeho prehliadkami.
Medzic¢asom sa premenilo aj ochotnictvo — popri modernizacii scé-
nickych diel doslo aj k rapidnej generacnej vymene. A mnohym
mladym uceleny systém prestal vyhovovat. Viaceri v nom videli
ruky predchddzajiceho rezimu a usilovali sa vytvorit si vlastné
platformy prezentacie i zvysit svoj vplyv na neprofesionalne diva-
dlo vo vSeobecnosti. V priebehu devatdesiatych rokov sa postupne
takmer diftiznym sposobom vytratila kategorizacia, v niektorych
festivalovych centrach (Spisska Nova Ves, Liptovsky Mikulds a ne-
skor aj Surany) dosli sily a festivaly — pripomefime, Ze vykonali
velky kus prace - zanikli. Konkurzom sa hladali nové mestd, napr.
Tlmace ¢i Levoca. Organizaciu divadelne ochotnickych veci zdsad-
ne zmenilo nové izemné clenenie Slovenska. Osvetové strediska
strdcali nielen financie na svoju ¢innost, ale ocitli sa aj v izolacii
od bratislavského centra, viazla komunikacia. Osvedceny systém
sa zacal rucat a nastali roky a ro¢niky viacerych zmien vo vybere
siborov a inscendcii na SZ. (Model Scénickej zatvy ako festiva-
lu festivalov si viak adaptovali a adoptovali ochotnici v Cesku pri
koncipovant Jirdskovho Hronova.)

Nejde nam o to, aby sme detailne zaznamenali ,dejiny”
vsetkych zmien a diskusii. To najpodstatnejsie je, Ze ochotnicke di-
vadlo Zije a napriek vSetkym starostiam sa mieni prezentovat aj na
svojich festivaloch, ktoré sa od onoho pamitného roku 1923 stali
organickou sticastou zivota tych, ¢o hraju divadlo z ochoty a lasky.

VLADIMIR STEFKO
Foto Alena Stefkova
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ROZHODUJUCE ZLOMY

SCENICKE] ZATVY

S predsednickou festivalového vijboru ALENOU STEFKOVOU

Keby sa tych tctyhodnych 90 rokov dalo vtesnat do niekol-
kych viet, ako by znela vasa definicia Scénickej Zatvy?

Rozmanitost devédtdesiatich rocnikov sutazi slovenskych di-
vadelnych stiborov nie je mozné zhrnut do jednej definicie. Kazdy
sitazny rocnik je vynimocny a v niecom sa odlisujtci od predcha-
dzajucich, hoci vzdy sa naplni jeho hlavny program v linii: tvorco-
via — inscendcie - divaci.

Pre tento ro¢nik by ta definicia mohla zniet: Scénickd zatva je
vrcholny divadelny festival, ktorému s pribidajticimi rokmi mlad-
nud organizatori, icastnici i divaci.

DIhé roky ste zainteresovanad pri organizovani Scénickej
Zatvy. Urdite madte za sebou vela stretnuti a rozhovorov s ochot-
nickymi divadelnikmi. Co pre nich toto ojedinelé podujatie zna-
mena?

Netrifam si za nich odpovedat, ale mozno sa nepomylim,
ked poviem, ze pocas festivalovych dni dcastnikov spdja puto
rovnakych zdujmov a lasky k umeniu, divadlu, literatire, tvorbe
a interpretdcii. Preto asi maju priatelstva nadviazané na Scénic-
kej zatve trvdcnu a vzdcnu hodnotu. Su inSpirdciou umeleckou
i Iudskou.

Alena Stefkova otvdra Scénickd Zatvu 2009
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Existuju v rdmci histérie Scénickej zatvy klticové, dalo by sa
povedat, zlomové momenty?

Tym prvym zlomom bol rok 1976, ked prevzal Osvetovy tstav
(teraz Ndrodné osvetové centrum) Stafetu hlavného usporiadate-
la po Matici slovenskej. Od tohto roka stbory ziskavaji za naj-
dspesnejsiu inscendciu najvyssie ocenenie, ktoré im otvara dvere
na eurdpske a svetové festivaly: Cenu za tvorivy ¢in roka. Scénic-
ki zatvu zacala uvadzat Medzinarodna organizdcia amatérskych
divadiel (AITA/IATA) vo svojom kalendéri. V roku 1984 v ramci
festivalu sa uskutocnilo v Martine plendrne zasadnutie Stredoeu-
répskeho vyboru (CEC) AITA/IATA, na ktorom sa zisli delegdti zo
14 krajin. V tomto obdobi nase kolektivy nemali otvorené moznos-
ti vycestovat do zahranicia, preto sme zvolili iny variant - pozyvat
kolektivy a pozorovatelov zo zahrani¢ia k nam.

Druhy zlom nastal v roku 2008, ked' si divadelnici urcili, ako
vyberat sibory na Scénickd zatvu. Rada pre neprofesionalne di-
vadlo, Slovenské stredisko AITA/IATA (pre zahranicie) i progra-
mova rada Scénickej zatvy 2008 a NOC to reSpektovali a zverejnili
v propoziciach podujatia. Terajsi model uprednostiuje umelecku
kvalitu inscendcif pred automatickym postupom z prvych miest zo
vsetkych celostatnych divadelnych sttazi a prehliadok, festivalov.
Scénicka zatva prestala byt ,festivalom festivalov”, na ktory auto-
maticky postupovali vitazné sibory.

A do tretice, je to rozhodnutie Spolo¢nosti Jozefa Kronera,
Kysuckej kultirnej nadacie a Narodného osvetového centra z roka
2004 udelovat na Scénickej zatve Cenu Jozefa Kronera za celozi-
votné dielo v oblasti hereckej tvorby v amatérskom divadle.

Ked' sa poohliadnete spiatky, ktory divadelny stibor (stibory)
vo vas pocas Scénickych Zatiev zanechal najvacsi dojem?

Samozrejme, st to vSetky, ktoré tucinkovali na Scénickej
Zatve; no najma tie, ktoré majui Cenu za tvorivy ¢in roka a tispesne
nas reprezentovali na svetovych festivaloch, i tie, ktoré rezirovali
frekventanti divadelného kurzu P. Scherhaufera. Ale jeden sibor
bol predsa len vynimocny. Z-divadlo zo Zelenca so vSetkymi in-
scenaciami, ktoré na Scénickej zatve v 70. a 80. rokoch vzbudili
vzdy velky rozruch, neopisatelné emdcie a vypredané hladisko.
V Martine som zacinala v roku 1969 ako clenka odbornej poroty
pre babkové divadlo, preto si rada spominam na stibory: Lastovic-
ka z Kosic, D 121 z Pichova, Glébus z Ko$ic, Gong z Bratislavy,
Strojarik z Martina, Zahorécik zo Senice, Bublinka z Bratislavy. Zo
zahrani¢nych to boli stibory z Anglicka, Ciech, Japonska, Monaka
a z Ruska.

Tak trochu bulvarna otdazka: Scénickd zatva, to znamena
stretnutie nadSencov z celého Slovenska naladenych na rovnakd
vinu ,kumstu”. Stdva sa, Ze tam vznikni vztahy, ba dokonca ne-
skor ,divadelné manzelstva“?

Ano, stdva sa to, ba pozndme aj jedno ,medzindrodné man-
zelstvo”, ked sa do slovenskej tlmocnicky zamiloval divadelny
pedagog z Holandska a maju teraz uz dospeld dcéru, ktorej dali
meno Martina.

Pripravil MAROS BANCE]J
Foto Filip Lasut
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AMATERSKE DIVADLO_
MA NAUCILO PRIJIMAT KRITIKU

S projektovym manazérom Scénickej Zzatvy MICHALOM DITTEM

Si projektovym manazérom Scénickej zatvy uz niekolko ro-
kov. V ¢om bola organizdcia jubilejného roénika ind? Bola Zatva
spokojnd s tym, aki narodeninovii oslavu si jej pripravil?

Ina bola len v tom, zZe sa ocakavalo cosi iné nez v predoslych
rokoch. Vzhladom na to, ze definitivny rozpocet podujatia mi bol
oznameny 16. jiina, teda nieco viac ako dva mesiace pred festivalom,
nebol ¢as dlho sa oktunat a rozmyslat. Koncept sprievodnych aktivit
festivalu sme s kreativnym timom vyriesili za tyzden, potom nastipila
ich produkcia a realizacia. Bolo to o minitu dvandst. VSetko ostatné,
teda skladba hlavného programu a priprava vzdelavacich aktivit, je uz
tak trochu rutinou, aj ked' je pravda, Ze ndm dochddzaji ndpady na
tvorivé dielne, pretoze cokolvek vymyslime (o com sme presvedcent,
Ze by amatérskym divadelnym tvorcom malo pomoct k ich progresu)
sa stretdva s minimalnym zdujmom (cykly prednasok 3 x s... a dielna
strih hudby v tomto roku), naopak, co by malo byt len doplnkom,
stava sa stredobodom zdujmu tcastnikov (hudobné produkcie vo fes-
tivalovom stane). Prehodnocujeme isté veci a v nasledujicom roku
pristipime k niektorym radikalnym krokom.

To, ¢ bola Zatva so sebou sama spokojna, neviem. Objavilo
sa niekolko referencii, Ze tohtoro¢na Scénicka zatva patrila k tym
najlepsim za ostatné roky. Ale ako som povedal, sam vidim
niekolko nedostatkov, ktoré sa budem snazit eliminovat, respektive
ich upratat na spravnu mieru.

Devitdesiat sviecok na torte je predsa len hojny pocet. Nemal
si pocit, ze Zatve dochadzal dych, ked ich sfukovala? Aj tohtoroéné
motto festivalu sa pyta: ,90 rokov: a ¢o?” Ako vnimas momentalny
stav amatérskeho divadla a jeho budiice smerovanie?

Otédzka ,A ¢o?” mala pre kreativny tim festivalu viacero rovin.
Prvou rovinou je skutocnost, Ze podujatie s takou bohatou histériou,
v kontexte kultirnych podujati organizovanych na Slovensku nic ne-
znamena oproti podenkovym, jednorazovym, stedro financovanym
a este StedrejSie medializovanym projektom pre masy Iudi. Druhou
rovinou je ocakdvanie, ¢o prinesie amatérske divadlo v poslednej
dekade svojej storocnice, ako dokaze reagovat na spolocenské udalos-
ti, ako bude hladat a ¢im bude oslovovat divéka. Tretiu vyznamovi
rovinu treba hladat v podpore podujatia zo strany Ministerstva
kultdry SR, z ktorého poverenia Narodné osvetové centrum Scénickid
zatvu realizuje, ako sa ono bude stavat k postupovym sttaziam
amatérskeho divadla, ¢i tieto budu definované ako prezitok dob mi-
nulych, alebo naopak, ako progresivny sposob konfrontacie tvorcov
s nemalym aspektom ich vzdeldvania a monitoringu.

Okrem toho, Ze pracujes ako manazér, si dramaturgom
Divadla Poton. Stereotypne - dve tvdre, jedna extrovertnd, druha
introvertnd. Ktora z tychto dvoch pol6h ti je blizsia?

Neviem posudit introvertnost alebo extrovertnost manazéra
a dramaturga. V oboch pripadoch sa snazim byt v tizadi a robit si
svoju pracu. Nepotrebujem byt v epicentre verejného diania. Ak sa
tak stane, tak len kvoli okolnostiam, ktoré ma k tomu nutia. V ramci
Scénickej zatvy, ale aj v rdmci prezentacnych aktivit Divadla Poton
sa najde vzdy dostatok Iudi, ktori chci a musia byt ludom na ociach.
Chvalabohu, ja nemusim. A ani nechcem. Okrem dramaturga
a manazéra som este aj technikom, grafikom, predajcom, dera-
tizérom, webdizajnérom... - vSetko introvertné pozicie praktického
nezévislého divadelnika.

Divadlo Péton zacinalo tiez ako amatérske divadlo. Nechybajui
ti postupové prehliadky, alebo je vobec nieco, co z amatérskych cias
v tebe vyvoldva sentimentalne spomienky?

Amatérske divadlo ma naucilo prijimat kritiku. Rovnako ma
naucilo brat malé i vacsie uspechy s nadhladom, pretoze to vonkon-
com ni¢ neznamena.

Videl si niekedy v ramci Scénickej Zatvy inscendciu, ktord by
sa vyrovnala divickym zdzitkom z profesiondlneho divadla?

Od roku 2009 som na Scénickej zatve nevidel ani jedno pred-
stavenie. Nemd zmysel zasadnit do hladiska, ked mi o desat
minit zacne pipat vysielacka, zvonit mobil, alebo ma niekto
s nevyriesitelnym problémom bude stuchat do ramena. Ak by som
mal odpovedat na otdzku, musel by som nacriet hlbsie, do ¢ias, ked’
som bol este len obycajnym tcastnikom, v horSom pripade, redak-
torom festivalového dennika. Ale zrejme ani to nepomdze. Mam
v pamiti asi 5 predstavent, na ktoré urcite nezabudnem, ktoré mnou
nejakym sposobom pohli. Predstavenia zo Scénickej zatvy medzi
nimi, zial, nie su.

Stava sa uz frazou, Ze amatérske divadlo nie je zavislé od
penazi, a preto je velmi slobodné. Ty mas za sebou posobenie
v obidvoch typoch divadla. Je to naozaj tak, Ze amatérske divadlo
nepotrebuje ani gros? Nie je chudobné divadlo viac obmedzenim
ako objavenim tvorivych sil?

Ochotnicke divadlo, podla mna, nepotrebuje finanéné pros-
triedky na vlastnu tvorbu, ani nepotrebuje vytvarat zisk. Ma tplne
iné funkcie a iné poslania. Napriklad: spajat rovnako zmyslajticu ko-
munitu fudi, hoci réznych profesii a roznych generacif, prezentovat
svoju tvorbu prioritne pre svoj okruh divakov. Myslim si, Ze tieto
funkcie tvoria zdklad drvivej vacsiny ochotnickych divadelnych
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stiborov. Potom su tu také stibory, spocitali by sme ich na prstoch
rak dvoch Iudi, ktoré maju aj iné ciele: pracuji programovo a sys-
tematicky, maji ambicie oslovovat aj inych divdkov, ich inscena-
cie mézeme porovndvat s inscendciami Stidiovych scén Statnych
divadiel. Tieto stbory by bez ziskanych finan¢nych prostriedkov
(z verejného, ale i stikromného sektora) zrejme nemohli fungovat.
Napriek tomu som presvedceny o tom, Ze aj za minimum penazi
moze vzniknit pozoruhodna inscendcia.

Myslis, Ze tym najpodstatnejsim aspektom amatérskeho di-
vadla je prave to, Ze ho ludia robia z lasky? Nie je to mdlo?

Amatérske divadlo, bez toho, aby §lo o spolocny zdujem Tudi
vo vnitri stiiboru, by zrejme uz nebolo amatérskym divadlom.
Prvym predpokladom st pozitivne vztahy medzi fudmi a chut nieco
spolo¢né vytvorit. Ak by tento aspekt zlyhal, ni¢ nevznikne, pretoze
ind motivdcia pre tvorbu v amatérskom divadle velmi nie je (mdm
na mysli najmé td finanénu motivéciu). Tu vidim zdkladny rozdiel
medzi amatérskym a profesionalnym divadlom. V profesionalnom
divadle titul naplanujes, vyvesi$ hercom ferman a ide$ skusat, i sa
to niekomu paci alebo nie. Herci st za to platent, realizacny tim je za
to plateny, inscendcia musi vzniknit a musi vznikndt v naplanova-
nom termine, pretoze potom uz prichadza novy titul, novy tim, dals{
priestor na sktsanie nie je. Ludi spaja len pracovné prostredie. Ako
v zavode na vyrobu dut.

Tvoja otdzka, zrejme, mieri k divadelnému vzdelavaniu
a k tomu, Ze len nadSenie pre tvorbu nie je dostacujicim pred-
pokladom pre vznik kvalitnej inscendcie. Urcite. Na toto divadelnici
zabudaju. Maju pocit, Ze vSetko na javisko pride samo, Ze uz je vsetko
povedané v texte. Ze divék si tam najde to svoje. Divadelnici sd vo
svojej podstate lenivé stvorenia, nikdy nebudi na sebe pracovat tak,
ako na sebe pracuju, napriklad, muzikanti. Ak by klavirista denne
necvicil, tiez by mohol po case hrat len na svadbach a zédbavach.

Jednou z tém budiiceho ¢isla je aj improvizdcia. Ako casto
vyuzivas v Zivote a v divadle umenie improvizacie?

Vzhladom na to, Ze v sidcasnosti zijeme zivot projektového
riadenia, tak vsetko, ¢o budeme robit v dalsom kalendarnom
roku, v pripade niektorych nie slovenskych grantovych schém
aj v nasledujucich troch kalenddrnych rokoch, by malo byt na-
plénované do posledného Sraubu. Vietko by teda malo fungovat tak,

ako sme si vymysleli, napisali do tabuliek a koloniek. Druha strana
projektového riadenia je vsak aj o tom, ze 30 % z toho, ¢o sme si na-
planovali, nefunguje a ¢as tlaci, nervozita zo strany timu externych
spolupracovnikov stipa, nastupuje improvizacia. Improvizacia je
neoddelitelnou stucastou zivota projektového manazéra v oblasti
kultdry na Slovensku.

Scénickd zatva pravdepodobne netusila, Ze sa dozije takého
vysokého veku. A asi ani nevedela, ako bude v tej devitdesiatke
vyzerat. Cim si chcel byt ty, ked si bol maly? A kde sa vidis
v devitdesiatke?

Kreslil som, tak som chcel byt maliarom. Rodicia z toho neboli
nadsent, ale akceptovali to. Potom som zacal pisat a chcel som byt
spisovatelom. Rodicia povedali, ze stredna skola spisovatelska ne-
existuje, tak radSej nech som tym maliarom. Potom som chcel byt
stolarom, ale rodicia povedali, Ze stoldrov je uz vela, ze nech to
radsej skdsim s tym malovanim. Hral som celkom obstojne futbal,
tak som chcel byt futbalistom, to sa rodicom vonkoncom nepacilo
(vtedy sa este velmi nehovorilo o tom, kolko futbalisti zardbajt).
Nakoniec som vSak absolvoval umeleckt skolu v Hodrusi-Hamroch,
kde som ale vac¢sinu casu hrdval druhd dorasteneckd ligu. Potom
mi vSak priSlo do cesty divadlo. Neviem celkom presne, ¢o iné ako
divadlo by som robil. Musel by som si to rozmysliet. Jedno je vSak
isté: futbalistom uz nebudem.

V devétdesiatke, myslim, uz nebudem vobec. Sticasna doba
nas zenie do situdcii a stavov, ktoré nie su zluciteIné s dlhovekostou.
Predpokladdm, Ze naSa generacia sa nedozije déchodkového veku
a umrie v praci, ak jej to zdravie dovoli.

Mas nejaky divadelny vzor? Fascinuje ta niekoho praca natol-
ko, Ze si ochotny za nou aj vycestovat?

Mal som vzory. Myslim, eSte na strednej Skole. Ale uz som
z toho vyrastol. Su Iudia, ktori ma inpiruju, ktorych pracu a nazory
si vazim, ale neviem, ¢i s to vzory. V poslednej dobe cestujem uz
len na festivaly, kde mam vsetko pohromade. Na jednotlivé cestova-
nie za konkrétnou inscendciou nezostdva velmi cas. Ale stane sa to.
Tak raz za rok. Za dva.

Pripravila JANA MIKUS HANZELOVA
Foto osobny archiv

SCENICKA ZATVA 2012 -
VYCHODISKA, FAKTY, UVAHY

Vychodiska

Slovenska neprofesiondlna divadelna komunita a Scénicka
Zatva sui navzdjom tesne prepojené. No napriek tomu, Ze navonok
posobia ako spojené nadoby, nie je to tak. Pri vsetkej ticte ku Scé-
nickej zatve musim skonstatovat, Ze bez neprofesiondlneho divadla
by stratila zmysel. Ale opacne to neplati. Zaroven som vsak presved-
ceny, ze vrcholna prehliadka neprofesiondlneho divadla ma v jeho
kontexte nezastupitelnud a doélezitd tlohu. Verifikuje momentdlny
stav neprofesiondlneho divadla, vydava o nom svedectvo a spoluur-
Cuje jeho smerovanie na dalsiu sezénu.

Coraz Castejsie mdm pocit, potvrdzovany v praxi, Ze uZ nie je
mozné (a mozno ani ziaduce) striktne oddelit slovensku profesiondl-
nu a neprofesiondlnu divadelnud scénu. Dokonca ich nie je mozné
oddelit ani ,nestriktne”. Z roka na rok stipa zastipenie profesio-
nalnych divadelnych tvorcov v neprofesionalnom divadle. Je to jav,
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ktory je v roznych forméch a intenzite pritomny v divadelnom Zivo-
te uz desatrocia. Medzi ochotnikmi koluju overitelné aj neoveritelné
informacie (aj klebety) o tom, kto a za kolko, s kym a kde urobil
inscendciu. Z jednej strany je to pochopitelny proces. Mnoht, aj ked’
nie vSetci, tizia robit coraz lepsie. Dokonca su aj taki, pre ktorych
pochvala od kritiky, alebo tspech na sutazi ¢i na festivale znamena-
ju viacej nez potlesk vlastného obecenstva. Naozaj je to coraz zamo-
tanejsie. Zasadny rozdiel medzi profesionalom a amatérom totiz nie
je v kvalite vykonanej préce, ale v tom, Ze jeden vykondva pracu ako
profesiu (za peniaze alebo inud dopredu dohodnutid odmenu) a dru-
hy ,iba” ako zélubu (vo svojom volnom ¢ase, pre radost alebo ako
$pecifickti psychohygienu ¢i oboje). Co si ale potom mam mysliet
o amatérskych divadelnych stiboroch, ktoré vyplacajti svojim hercom
honorare za hranie? Opakujem - je to zamotané, pretoze na jed-
nej strane prichadzajui spolu s profesionalmi do neprofesiondlneho



divadla aj vyrazné umelecké vizie a profesionalne remeselné zruc-
nosti, no na druhej strane sa z neho moze vytratit to najvzacnejsie
- jedna z vyssich foriem komunitného Zivota, ¢ista radost z toho, ze
sme spolu a tvorime nieco zmysluplné, nieco, ¢o ma vyznam nielen
pre samotnych tvorcov, ale aj pre celd komunitu, v rdmci ktorej kon-
krétne neprofesiondlne divadlo vzniklo a pre ktort tvori.

Scénicka zatva je sttaznou prehliadkou. Prislusnd porota je po-
vinna urcit, kto bol v danej sezéne najlepsi. Napriek tomu, zZe ¢asto
su jej ¢lenovia niteni porovnavat inde a inokedy neporovnatelné.
Napriek tomu, Ze r6zne formy neprofesionalneho divadla uz mali
svoje celostdtne sutazné prehliadky. PorovnateInym festivalom je
Cesky Jirdskav Hronov, ktory je nestitazny. Je zaujimavé, ze mnohi{
Ceski neprofesiondlni divadelnici nam stitaZenie na Scénickej zatve
dprimne zdvidia. A mnohi nasi zase dprimne zavidia nesttazenie
im. Rozhodne vsak treba brat do tvahy skutocnost, ze tam, kde
ide o prestiz (a tak trocha aj o peniaze), by mnohi ochotnici bez
mihnutia oka nechali vitat do cudzieho kolena. A poniektori aj do
vlastného.

Pouzivam tri rozne terminy - ochotnicke, amatérske a neprofe-
siondlne divadlo. Ich obmienanie je v tomto clanku iba stylistickou
zalezitostou. Napriek tomu, ze dakedy som sa ich snazil rozliSovat,
dospel som k presvedceniu, ze v sticasnosti vSetky tri pomentvaju
to isté.

Fakty

Sttazna cast 90. ro¢nika sttazi slovenskych divadelnych stibo-
rov pozostavala z dvandstich inscendcii, jednej scénickej miniati-
ry a komponovaného programu najlepsich recitdtorov. Sprievodny
program tvorili otvorenie SZ, tri zahrani¢né inscendcie, pat tvori-
vych dielni, dva cykly teatrologickych prednasok, styri hudobné
vystipenia, spomienka na Filipa Lasuta, vernisaz vystavy Scénicka
zatva 1922 - 2012, mnozstvo programov zdruzenych pod ndzvom
Ulica Fest a nespocitatelné mnozstvo tprimnych aj nedprimnych
stretnuti, divadelnych aj nedivadelnych zaZitkov, po6zitkov, prezit-
kov a uzitkov.

Scénickej zatve vyrazne prospel presun na koniec augusta,
ako aj posilnenie tvorivych dielni a vacsi doraz na aktivity podpo-
rujuce jej komunitnd funkciu. Scénickd zatvu vnimam ako festival
s duchom, ktory ma prinajmenej eurépsky rozmer. Schvalne pisem
o duchu, pretoze telo stale evidentne trpi finan¢nou podvyzivou
(staci porovnavat s Jirdskovym Hronovom).

Otvorenie Scénickej zZatvy v rézii Ivety Ditte Jurcovej bolo efekt-
nym, silne emotivnym spominanim na histériu ,divadelnych pre-
tekov” na Slovensku, ponatym a urobenym v navysost modernom
duchu.

Zahranic¢né inscendcie boli tento rok skor sklamanim nez in-
$pirdciou.

a) DS Homo fuge — Sir Halewyn

,Povodna baladicka feéria sa meni na bizarny cirkus, na freak-
show, uzavretd Struktira na otvorenu formu. Anton Sulik pouziva
v inscendcii postup zneistenia. Silne Stylizovany svet Osterlandu
a autobiograficka rovina ochotnickeho siboru od zaciatku existu-
ju vedla seba a plynule sa prelinaji a spdjaju. Starostlivo budovana
hrozostrasnost sa za chvilu zvrtne na civilnd pritomnost nadsenych
amatérov, ilizia sa bez vahania rozbije, aktéri si bez vahania pri-
znaju svoju slabost a zranitelnost. Na najsugestivnejsich miestach
tento princip nefunguje len ako pomocka na zakryvanie pripadnych
slabosti hereckych schopnosti siboru, ale na zosilnenie podstaty
pribehu.” (In: Miklés Forgacs: Flamska delikatesa na ptichovsky
sposob; Festivalovy dennik 1; Martin 2012)

b) DS Kremeri na ceste — Srdce — rozum

,Je vzacne vidiet dnes na javisku mladé dievcatd, ktoré doka-
Zu, ¢i minimdlne sa o to pokusaju, sprostredkovat divdkom to, ¢o
sa moze skryvat v okolf slov - to, ¢o rezonuje v nasom vnitri ako
v akomsi novom systéme a ndjde zdielanie tam, kde predtym bolo
len jeho tusenie; presne tak, ako v ich interpretacii zensko-muzské-
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Gasparego, Liptovsky Mikulds — B. Koltes: Boj cernocha so psami

ho vztahu, kde po slovach ,aby som prebudil v sebe ¢loveka, musim
si opakovat mali nasobilku samoty - pod ldska, odchddzame” sply-
nu dva elementy v jedno objatie naplnené plytkym dychom a tlko-
tom srdca.” (In: Elena Knopovd: Ked srdce a rozum vedd disputu...;
Festivalovy dennik 1; Martin 2012)

¢) DS Zasesmelendve — Psychoza 4:48

,Mladé ¢lenky stiboru si vybrali z Kane presne tie prvky, kto-
rym boli schopné porozumiet a predat ich obecenstvu. Ba ¢o viac,
prvykrat som Psychézu 4:48 videla ako celkom hravé predstavenie,
ktoré nemalo aZ taki psychicky chort dugu. Ano, bolo o Psychéze
4:48, ale skor o nej premyslalo, nez ju nanditilo javisku, divakom aj
hercom.” (In: Elena Knopova: Sarah Kane trochu inak; Festivalovy
dennik 1; Martin 2012)

d) DDS Zarambarimburdici — Stuchni ma!

»Zamerne bandlny pribeh jedného neudspesného a Osmich
mozno uspesnych rande je komponovany v piatich obrazoch s hu-
dobnymi predelmi, ktoré rytmizuji a mixuji déverne zname zvuky
z prostredia operacnych systémov nasich pocitacov. Velmi silnou
strankou je zborova praca s rytmizovanim textu, pohybu a zvuku,
ktord nam Zarambarimburacky serviruji miestami priam artistne,
a to najmad v prvej polovici inscendcie. Mierne retardujtico a rozvlac-
ne potom posobia pasdze, v ktorych sa odrazu objavia, povedzme,
stradi¢nejsie” vyrazové prostriedky.” (In: Lukds Brutovsky: Loginky
a logoutky; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

e) Divadlo ,M" — Snehulienka

,...vo svojej dramatizacii predlohy bratov Grimmovcov osekal
povodny text na cistd fabulu. Az tak cistd, Ze sa dostal na hranicu
zrozumitelnosti samotného pribehu. Nemienim spochybnovat ten-
to postup. Nie je vObec zriedkavy, a moze byt aj dspesny, pokial
vsetci divaci poznaji pribeh v jeho pdvodnej podobe a priestor,
ziskany jeho radikalnou redukciou, tvorcovia zaplnili vlastnou in-
terpretdciou. Riskuju vSak to, Ze pokial nechaju z jednotlivych situ-
dcif iba ich pointy, budu si musiet divaci dokladat vsetky motivdcie
z vlastnych zdrojov, ktoré budd sice r6znorodé, no vsetky vyhradne
z priestoru mimo inscendcie. V takom pripade divak sice porozumie,
no neuciti. A vSetky emdcie na javisku bez vylozenych a zahranych
motivdcii zostanud iba ponaskami na emdcie.” (In: Karol Horvéth:
Samotna pointa ndm je nanic; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

f) Divadlo Es?! - Elvira

»Ivorcovia nezvolili v sticasnej dobe ziadnu obltibend cestu pri
spracovani autentického materialu. Nevydali sa na cestu dokumen-
tdrnej dramy s civilnym herectvom, ale nechceli ani ironizovat a kari-
kovat, odmietli folklorizujtici a kultirno-antropologicky pristup, hla-
dali pravdivost situdcif a motivaciu konania jednotlivych postav. Herci
hladali Rémov v sebe, ukdzali svoj vlastny pohlad na jednotlivé cha-
raktery, odmietli va¢sinu z vonkajskovych prostriedkov, ktoré vznikli
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V. A. D., Kladno, Cesko - K. Lupinec & V. A. D: Fe-érie o Kladné

na béze stereotypov. Nenapodobnovali charakteristicky prizvuk Ré-
mov, neromantizovali, ani neparodovali. Zaujimal ich najma spdsob
myslenia. Skiimali Iudské postoje v konkrétnych pripadoch. Vobec
nechceli stidit, ale konstatovat momentdlnu situdciu.” (In: Miklds For-
gacs: Jeden obycajny romsky den; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

8) DRK Strom na ceste — Kriz a ciapka

,Renata Jurcova vytvorila spolu s detskym kolektivom a hudob-
nikmi velmi posobivi hrozostrasnd atmosféru. Samotnu Kralovu
baladu désledne a invencne zrytmizovala, pricom rytmické vzorce
vyuzila na akcentovanie atmosféry.” (In: Karol Horvath: Bude Kriz
a Ciapka II?; Festivalovy dennik 2; Martin 2012)

1) DDS Proosienka — Cas

,Inscendcia je vysoko estetickym tvarom. Dievcata si pohybo-
vo mimoriadne disponované, miestami mézeme dokonca hovorit
o scénickom tanci. Dokazu vystupovat ako uceleny tim i ako solist-
ky, pricom maju na zreteli ideu, ktord chet tlmocit divikom. Moz-
no by stélo za zvazenie pontuknut im popri spolo¢nom pohybovom
stvarneni aj vacsi priestor na s6lové a parové tanecné predvedenie.
Dokazuju totiz, ze sd schopné pretavit cez pohyb a tanec emdcie
i myslienky jednotlivo, no akcentuju celok a zapajaju sa prirodzene
do viac efektnych ,Zivych obrazov”.” (In: Elena Knopové: Cas ako
Cas na prebudenie k pohybu; Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

i) DS Ramus Vinodol — Tak chod...

»Inscendtorky, snad’ vzhladom na svoj vek, zjavne ahko a rady
podlahli vonkajskovej priehladnosti a jednoduchosti beatnickej
poézie. Scénicky tvar ordmovali Hendrixovou skladbou, zvolili jed-
noduchu scénografiu aj vyklad. Poéziu sice nijako vyrazne nevylozi-
li, no v ziadnom pripade jej neublizili. Kvalitnym prednesom a mi-

Zaplette sa s nami (happening SZ 2012)
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DS Homo fuge, Piichov - M. de Ghelderode: Sir Halewyn

nimalistickym scénickym tvarom vytvorili prijemnd a kultivovani
divadelnd chutovku.” (In: Karol Horvéth: Nevylozili, ani neublizili;
Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

j) DDS Trma-vrma — Susedky

»Spojenim fantastického akordeonistu, talentovanych interpre-
tiek so zjavne dobrym pedagogickym vedenim a pohybovou pripra-
vou, a invencnej rézie priniesol divakom kratku, velmi vtipnd, na-
paditu a divadelne sviezu grotesku.” (In: Karol Horvéth: Nevylozili,
ani neublizili; Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

k) Komponovanyj program najlepsich recitdtorov 58. Hviezdoslavov-
ho Kubina

»Dd sa konstatovat, Ze tvorcovia strohymi vyrazovymi prostried-
kami vytvorili vnitorné monolégy a skimali najmé zvlastne stavy
mysle. Zaujimavostou bol fakt, Ze skoro vsetci postavili zvoleny re-
cita¢ny Styl v kontraste voci samotnému textu. Prevlddala intimita,
dusno a statickost v literarnych predlohdch, aj v prednese. Uéin-
kovanie ceskej hudobnej skupiny Mamapapa Banda len zosilnilo
bizarnd, psychotickd atmosféru i pocit, Ze dané predlohy hovoria
o vysotenosti do kozmu, o bolesti zit, o0 nemohtcnosti zvitazit nad
sebou.” (In: Miklés Forgdcs: Intimne dusno v evanjelickom kostole;
Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

1) Divadlo Commedia — Neprebudeny

»Kukucinov text ma isté naroky, stibor Commedie md isté moz-
nosti a isté ambicie. Va¢sinou sa im ambicie dari napinat v ramci
svojich moznosti a v duchu predlohy. Vo funkénom priestorovom
rieSeni pomocou paravanov, vynaliezavej a velmi vyraznej praci s di-
vadelnym znakom a rekvizitou citit skiisenost tvorcov, ktori si vedia
jasne urcit pravidla hry, dokdzu vytvorit to, co by sme mohli nazvat
jazykom a estetikou inscendcie. Tam, kde sa vSak Kukucin zacne
vzpierat ich moznostiam, kde ich ambicia nekoresponduje s jeho za-
merom, su niteni pravidld porusit.” (In: Lukas Brutovsky: Naroky,
moznosti a ambicie; Festivalovy dennik 3; Martin 2012)

m) Divadlo Pictus: Tim bilding

,Improvizované casti sa v nds snazia vzbudit dojem aktivnej
spoluticasti na diani, narazaji vsak bud’ na nespolupracujtcich sa-
botérov, s ktorymi si nevedia rady (k nim sa cestne hldsim), alebo
na nepripravenost samotnych inicidtorov, ktori nedokazu rozvijat
dial6g s aktivnejsimi dcastnikmi - miestami divacku interaktivitu
absolitne ignoruju, odkladaju doteraz predstierant spontdnnost
a skryvaju sa za napisané pasdze, ktorym vsak v takych momentoch,
logicky, chyba akakolvek motivécia.” (In: Lukds$ Brutovsky: Prvy rad
je naozaj vazne lepsi; Festivalovy dennik 4; Martin 2012)

n) Divadlo Gasparego — Boj cernocha so psami

,Tak toto je naozaj dostojna zastava, ktord moze smelo na vset-
ky svetové strany viat nad 90. roénikom moéjho najoblibenejsieho
festivalu.” (In: Karol Horvath: Stizvuciace vo vsetkych zlozkach; Fes-
tivalovy dennik 4; Martin 2012)

Cenu za tvorivy cin roka ziskalo Divadlo Gasparego za inscendciu
Boj cernocha so psami.



TEMA CISLA

OD KIS, Kysac, Srbsko - D. Gombar: Hugo Karas

Uvahy

1. Scénickad zatva je ,len” najefektnejSou a najviditeInejSou su-
castou nasho neprofesionalneho divadla. Jej obsah vyrazne prevysu-
je rozsah. Nie je to radostné konstatovanie, ale horsie by bolo, keby
to bolo naopak. Vic¢sina amatérskych divadelnych stiborov pracuje
bez akychkolvek dotécii z verejnych zdrojov a slovenski divadelni
neprofesionali su skutoénymi ochotnikmi - tvoria ochotne, bez na-
roku na ¢o len odlesk statusu, ktory maju v nasej spolo¢nosti ,blon-
diny a blondini” z televiznych obrazoviek alebo, nebodaj, na sys-
tematicki podporu zo strany stétu. Uloha Nérodného osvetového
centra sa vo vztahu k amatérskemu divadlu coraz viac marginalizuje
hlavne v oblasti metodiky a metodoldgie. Z poslednych sil dodycha-
va casopis Javisko. Je mi jasné, Ze postup, ktory by vyliecil ak uz nie
vsetky ochotnicke bole, tak aspon niektoré, nejestvuje, ani nebude
jestvovat. Verim, ze ochotnici budu skdsat a hrat bez ohladu na to,
¢i ich za to niekto obdivuje, alebo ¢i im ddva dotacie. Robili to tak
vcera, robia tak dnes a budd to robit aj zajtra.

2. V kontexte slovenskej neprofesionalnej divadelnej scény je
niekolko stborov, ktoré si mimoriadne svojim vkladom do histé-
rie naSej divadelnej kulttry, a ktoré neoddychuji na nespocetnom
mnozstve diplomov, ale stale zijui ¢ulym divadelnym Zivotom (mdm
na mysli divadelné sibory z Trnavy, Brezna, Popradu, Partizanskeho
a Prievidze). Darf sa im, takisto ako ostatnym, striedavo. Lubo Sarik
raz na konto jedného stboru, ktory prave vyhral celostatnu sutaz,
povedal: ,Utrpeli vitazstvo.” V prvej chvili som mu nerozumel (ale-
bo som mu nechcel porozumiet). No vo vsetkych dalsich chvilach
mi to bolo jasné. Prave preto som vyssie uviedol vypocet stiborov.
Ich status v rdmci amatérskeho divadla totiz vyplyva z dlhodobej
systematickej prace. M6zu mat slabsiu sezénu, aj niekolko po sebe,
ale vzdy su zdrukou vlastného ,rukopisu” v herectve, vybere témy,
poetike stiboru, v provokativnosti...

3. Bude teda zaujimavé sledovat divadelné cesty suboru
Gasparego. Difam, ze na tohoroc¢nej S7Z ,neutrpeli vitazstvo”, ale,
naopak, slovenské neprofesionalne divadlo ziskalo v tomto miku-
lasskom divadelnom stbore silny stimul, ktory mo6ze vnimavych
na takyto spdsob prace oslovit. Sila ich interpretacie Koltesovho
textu je v prvom rade v kompaktnosti vSetkych zloziek inscenacie -
pocnic vyberom textu, jeho dramaturgickym vykladom (zalozenym
na konflikte dvoch diametralne odlisnych kultir, reprezentovanych
jedincami s jasne artikulovanymi osobnymi motivaciami, vyplyva-
jucimi z ,démonov”, ktorych maju v sebe), z neho vychddzajicou
rezijnou koncepciou, scénografickym rieSenim a konciac vynika-
jucimi, disciplinovanymi a sdstredenymi hercami. Aj ked' text hry
bol napisany v inom spolocenskom kontexte, manzelia MikuSovci
(rézia a dramaturgia) ho spolu so stiborom vylozili a na spravnych
miestach akcentovali tak, Ze sa z neho stala mrazivo presna vypoved
o dnesku.

4. Je pre mna priam fascinujice, Ze napriek tomu, ze mnohi
divadelni profesiondli vzisli z amatérskeho divadla, vo vSeobecnosti

DDS Prvosienka, Zdkamenné - Cas

by sa dal instituciondlny vztah slovenského profesionalneho diva-
dla k neprofesiondlnemu divadlu vnimat ako hlboko prezieravy;
pritom najvyraznejsie ¢i najexperimentalnejSie umelecké vyboje vo
vSetkych zlozkéach inscendcie sa spravidla odohraji na amatérskych
javiskdch. Mozno by na dlhi dobu stacilo, ak by kazdé divadlo, kto-
ré pobera prostriedky z verejnych zdrojov, malo ako povinnost as-
pon metodicky spolupracovat s ochotnickymi divadelnymi stibormi.
Alebo, ak uz nieto pefiazi, mohli by mat studenti VSMU povinnd
prax u amatérov. Som presvedceny, Ze by to vyrazne pomohlo obi-
dvom stranam.

5. Nastastie sa slovenskej amatérskej divadelnej scéne este stale
dspesne vyhybaju inscendcie zamerané na okamzity efekt (hlavne
finan¢ny). Slovenski ochotnici este stale chcti viac vypovedat o sebe
a o svete, v ktorom zijui, nez zarabat.

6. Slovenské neprofesiondlne divadlo je délezitou a neoddeli-
telnou sticastou nasej narodnej kulttry, aj ked, zda sa mi, vzhfadom
na jeho dosah na zivot komunit, v ktorych a pre ktoré vznikd, neza-
slizene prehliadanou; takisto jeho vrcholnd prehliadka - obcas viac
a obcas menej vybrtseny briliant - Scénicka Zatva. Na 90. rocni-
ku sme videli viacero umelecky aj Iudsky mimoriadne podnetnych
predstaveni. No, takisto ako vzdy, tym najpodstatnej$im bola pre
mna skutocnost (nech mi
Thaleia odpusti ten patos), ze
som mohol byt spoluticastny
na sviatku tvorivosti a umu,
ktory vyrdstol z mnozstva
prace ochotnikov v ich vol-
nom case a za ich peniaze.
A to vsetko za trocha po-
tlesku.

7. V profesiondlnom di-
vadle je ¢oraz vacSou médou
standing ovation. Pomaly si
Iudia budu viacej pamatat
predstavenie, po ktorom sa
netlieskalo postojacky. Ale
vedz, mila Zatva, e tito vetu
piSem postaveny.

KAROL HORVATH
Foto Lea Berkova

Divadlo Commedia, Poprad -
M. Kukucin - V. Benko: Neprebudeny
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SLOVENSKO SA BOJI AKO MALY,

HLUCHY PES!

S reZisérom inscendcie Boj cernocha so psami, ktord ziskala
Cenu za tvorivy cin roka 2012, JANOM H. MIKUSOM

Cakal si ty a divadlo Gasparego Cenu za tvorivy ¢in roka? Co si
do budiicnosti od tejto ceny slubujes? Ma pre teba nejaky zasadny
vyznam?

V prvom rade som bol velmi rad, Ze nasu inscendciu porota hod-
notila uz na prvych prehliadkach mimoriadne pozitivne a ze ocenila
kvality, na ktorych sme pracovali. Mohol som vidiet, samozrejme, aj
iné inscendcie a podla toho som usudil, ze ,Tvorivy ¢in” je naozaj vel-
mi blizko. Aj tak som sa vSak obaval, Ze niekto moze prekvapit, alebo
podplatit porotu, to vSetko sa mohlo stat, preto som bol tiprimne do-
jaty, ze sme dostali najvyssie ocenenie. Tato cena mad velky vyznam,
vdaka nej sa mozeme dostat do sveta a reprezentovat to nase smutne
malé Slovensko. Tato cena teda koncf zasltizenym vyletom!

Preco si sa rozhodol inscenovat prave autora, ktory na Sloven-
sku doteraz nenasiel svoje miesto? Myslis, Ze Koltes je stale moder-
nym a sti¢asnym autorom aj tridsat rokov po svojej smrti?

O Koltesovych kvalitaich mo6ze pochybovat iba povrchny clovek
a necitat ho moze iba netalentovany student. Za poslednych tridsat
rokov nie je vela modernych autorov, no i napriek tomu nasa krajina
nedospela k tomu, aby nejakého inscenovala. Ako hovori Koltes,
stcasni dramatici tu su, ale ako mozu byt lepsi, ak ich neinscenuju.
Slovensko sa boji ako maly, hluchy pes, preto sme sa rozhodli urobit
to, na ¢o slovenské profesiondlne divadlo nema a dlho mat nebude.
Som rad, ze nasi herci i divaci pochopili, Ze ma zmysel robit nieco,
¢o je riskantné a asi aj tazké.

Koltesove nesporné kvality mozno hladat v jeho praci s for-
mou, s jazykom, v nardbani s fabulou; na zaciatku sa celd detek-
tivka vyriesi, no preco je taky dobry? V samej podstate zistime, Ze
vlastne riesi tie najzdsadnejsie, stdle platné, a teda az podprahové
fudské vlastnosti. Ziadna postava nie je vniitorne povrchnd, zIa ale-
bo dobrd, vsetky si kompaktné a hlavne existuju v istej prapodivnej
Koltesovej irénii. Rozpravaju sa o trdpnych banalitach, a pritom ich
vnitro poziera a je samo pozierané; pre tuto kvalitu paradoxov je
Koltes stale platnym autorom.

Okrem chval odbornikov sa vyskytlo aj mnoho negativnych,
ba az opovrzlivych reakcii v zmysle: Pre koho a kde to chcete este
hrat? Ako sa pozeras na tieto vycitky ty a co vlastne od divadla
ocakdavas?

Jan H. Mikus
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Vzdy sa ndjde, aj v amatérskom divadle, vela zavistlivych Iudi,
ktori maji obmedzené myslenie - nardzam na divadelnikov, ¢o
programovo vyrdbaju tspesné, lahko straviteIné komédie a v prvom
rade sa snazia predat predstavenie, vzbudit radost z folklorneho vy-
skoku. Takéto produkcie mozem robit v profesionalnom divadle,
kde sti normalne inscenacie povicsine fahkych Zanrov. Musia napl-
nat salu - to je tiez velké umenie. Opovrzlivé reakcie prichddzaju od
I'udi, ktori maju tiplne iné estetické skiisenosti ako ja, takze si nikdy
nebudeme rozumiet. Od divadla ocakavam vela, ocakavam auten-
tickd skisenost, zdbavnost, stret myslent, stiznenie citov, dialektiku
a posmrtny zivot.

Koltes casto pouziva vo svojich textoch tzv. kvazimonolégy:
osoba komunikuje navonok sama, ale svoje slova adresuje napri-
klad do prazdneho telefénneho slichadla, ¢im vysiela signdly, Ze
predsa len chce byt vypocutd. Trpi$ obcas aj ty takymito kvazimo-
nolégmi alebo inymi typmi samovravy?

Ja milujem kvazi-monolégy. Moji obliibeni spisovatelia, Bec-
kett a Bernhard, na nich postavili celd svoju poetiku. Pripada mi to
mimoriadne vtipné, nie intelektudlne, ale tak mudro vtipné. Clo-
vek, ktory stale nieco nahlas hovori, sa pre mna stdva extraktom
tragikomiky Tudského bytia. Ja dokazem dlho hovorit, hlavne ked
si vypijem. Nemam ani vycitky, Ze som tdral, pretoze si hovorim, ze
to hlasné hovorenie je zdravé, pretoze clovek pri nom musi plynu-
le a mocne dychat, takze nemusim tolko $portovat, pretoze nahlas
rozpravam.

Divadlo Gasparego vysttpilo v tejto sezéne s novym ndzvom.
Preco sa rozhodlo pre tiito zmenu? Zdal sa kolektivu predosly na-
zov Divadlo Gaspara Fejérpataky-Belopotockého privelmi zastara-
ly, ba az zbytocne pietny?

Zdal sa ndm dlhy, mne osobne vyhovuje akdsi pietnost ¢i tcta,
ista kontinuita. V prvom rade sme chceli vstupit do akejsi novej éry
(ndsho) divadla na Liptove, tento akt to mal predznamenat. Som
rad, Ze v nazve zostal Gaspar F. Belopotocky a Ze k nemu pribudlo
slovo ego. Gasparego je teda spojenie istej tradicie ¢i zasadnej his-
toérie s nami, s jedincom. Kazdy predsa bojujeme so svojim egom,
nemozeme sa tvarit, ze ho nepotrebujeme. Naopak, nase ego, nase
ja, je pre zivot velmi dolezité.

Na Scénickej Zatve si sa naposledy zicastnil pred desiatimi
rokmi, inkognito, v postave Quasimoda v banovskom tane¢nom
Divadle Style. Ako sa zmenil festival za ten cas, co si sa venoval
stadidm rézie? Posunul sa k lepsiemu, ¢i naopak? A amatérske di-
vadlo?

To znie, ako by som bol dedko. Predtym som mal asi sedem-
nast a vSetko okolo divadla ma bavilo. Dnes si uvedomujem, ze som
vlastne nicomu nerozumel. Vsetky dielne, ktoré som absolvoval, ma
vlastne ni¢ nenaucili, asi som si nezapisoval alebo ¢o. To vSetko vSak
bolo skvelé. Som trochu zdeseny z 90. ro¢nika Scénickej zZatvy: nie-
len droven nasich, ale aj zahrani¢nych stiborov bola velmi nizka, az
podpriemerna. To sa vSade vo svete teraz robi také zlé amatérske di-
vadlo? Uprimne povedané, bol som smutny z celého festivalu, takto
si predstavujem kar, a nie narodeniny, a myslim si, ze to vobec nie
je o peniazoch.



Si profesiondlny rezisér, ktory pracuje najma v profesiondl-
nych divadlach. Ako sa ti pracuje s amatérmi? V ¢om vidi§ zmysel
svojho tcinkovania na amatérskom poli?

V amatérskom divadle je toho velmi vela dovoleného, pracuje
sa tu na istej priatelskej baze, ¢o niekedy nemusi byt vlastne az také
dobré. Niekedy musim presviedcat hercov, teda hercov priatelov, znie
to absurdne, ale je to tak. Profesionalny herec rozumie svojej zodpo-
vednosti, je zodpovedny hlavne za seba, o ostatné sa nestard a nieke-
dy je prave tento status velmi dobry. Amatérsky herec (a amatérske
divadlo) nemoze nic stratit, pretoze vlastne ni¢ nema. Tento moment
nicoho, a pritom vlastne vsetkého, je fascinujtici, ale nie kazdy si to
uvedomuje a chce uvedomovat. Profesionalne divadla a ich herci maji
strach, amatérske divadld maju radost, ale maji amatéri aj odvahu?

A ma pre mna zmysel pracovat v amatérskom divadle zadar-
mo? M4 to rovnaky zmysel, ako ma zmysel donekonec¢na niekoho
presviedcat, aby prestal mat strach a zacal riskovat.

A ¢o rozborové semindre na amatérskych festivaloch? Bavi ta
konfrontdcia s odbornikmi, alebo to, naopak, povazujes za zbytoc-
né a otravné?

Nepovazujem to za otravné. Zbytocné to niekedy moze byt, ale
v samej podstate to nikto, kto to robi, nechce. Nakoniec, kto chce byt
pre niekoho zbytoénym? Clovek bojuje o svoju ne-zbyto¢nost. Sam
dostdvam pozvania na ceské amatérske divadelné prehliadky, aby
som sa zhostil pozicie porotcu a je to pre mna najvyssia cest, ale ho-
vorim si, ¢o to tdras, ved oni ti nerozumejd, naco to je dobré, nic sa za
ten minuly rok nenaucili, a tak volam po chodbach: vymente porotcu!

Téma budticeho cisla sd klauni. Aky vztah mas ku klaunov-
stvu, koho mozno podla teba oznacit za skutocne dobrého klauna?

Klaun, to je moja bytostna téma. Ak sa za nieco povazujem,
tak rozhodne iba za klauna. Zalozil som aj tzv. elitni klaunovskid
spolocnost, ktorda ma francizsky ndzov Champ de tension (pole
napdtia). Skutocny klaun je pre mna bytost, s ktorou vstupuje do
priestoru svet. Autonémny, fascinujuci, strhujici, zvlastny, neoca-
kavatelny. Po starom sa hovori, Ze klaun je ten, kto robf zlozité veci
jednoducho a jednoduché veci komplikovane. A toto jeho robenie
nas musi zaviest tam, kde snivame byt! Mna najviac zaujima a tesi
klaun, ktory sa velmi Setri, ktory vlastne ni¢ neurobi, ktorého to
klaunovstvo nebavi, a pritom je to skvelé. Nemam rad vtieravych
zabéavacov - kto ich ma vlastne rad?
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A nakoniec, moja obliibend
otazka. Cim sa inSpirujes pri svojej
préci? Co ta bavi, fascinuje alebo za-
raza natolko, Ze sa k tomu potrebu-
jes umelecky vyjadrit?

Inspiruje ma moja Zena a niek-
tori moji priatelia alebo Iudia, s kto-
rymi prave pracujem. Inspirativne
zdroje hladdm v literatire, vo vy-
tvarnom umeni a v dejindch umenia,
mdam rad teoretické i filozofické spisy,
pretoZze im nerozumiem, a bavi ma
o nich premyslat a rozne si ich vy-
svetlovat a predstavovat. Ziskal som
na JAMU v Brne vybornd, dalo by sa
povedat Scherhauferovu skolu, kto-
ra spociva v absolitnej posadnutosti
a preciznosti v praci. Ak pracujem
na nejakom texte, okamzite vstrebd-
vam vsetko, ¢o sa k danej literattre ¢i
téme viaze, snazim sa sledovat vset-
ko, ¢o vzniklo, alebo sa inspirovalo
préve tymto textom. Bavi ma mnoho
veci, mam svoje pole tém, pole viet
i obrazov, o ktorych chcem hovorit.

Zaradza ma, Ze sa musim pozastavovat nad stavom svojho oko-
lia. Co sa dé robit, nie som slepy, a tak sa nemézem uzatvérat. Casto
zavidim tym umelcom, aj ked' je vdcsina z nich asi podpriemerna,
¢o si robia iba to svoje, riesia si svoje problémy, koliSu si svoj mikro-
talent. Mozno im krivdim a budu slavni, no zavidim im ich spokoj-
nost, ktora je tristna. Tiez by som chcel necitat, nepocut a nevidiet
svet okolo seba, svet, ktory sa pohol a stdle sa hybe, no nedokdzem
to. Citam, po¢ujem a vidim, e tu je niekto naozaj nahy!

Radost z Ceny za tvorivy
¢in roka 2012

Planujes pracovat s Gasparegom aj nadalej? Prezradis, co chystas?

Tuzim a snivam, Ze budeme spolu odvazne a mudro demon-

Strovat indidnske prislovie, ktoré som vycital v jednom clanku su-

¢asného spickového politoléga Francisa Fukuyamu: ,Sme ti, na kto-
rych cakdme!”

Pripravila JANA MIKUS HANZELOVA

Foto osobny archiv a Lea Berkova

VMARTINSKE] DIVADELNEJ KAVIARNI
O HRIECHU AJ KRCME

S ALZBETOU VAGADAYOVOU, ¢lenkou Divadelného siiboru
J. Chalupku v Brezne, nositelkou Ceny Jozefa Kronera za rok 2012

Ocenenie za celozivotné dielo v desiatkach divadelnych rol
vam pravom patri. Divdci vas videli nielen v Brezne, ale aj na vr-
cholnych festivaloch amatérskeho divadla, vratane Scénickej Zatvy.
Keby ste sa mali pozriet na zaciatok tohto vztahu, ¢im si vas diva-
dlo pritiahlo, resp. preco vy ste sa nan upriamili?

Vlastne ani neviem. Viem len, ze som divadlo hrdvala od ma-
terskej Skoly. Mama mi vtedy ¢itala texty a ja som po nej opakovala,
a tak vznikali moje prvé divadelné postavy. Ale viem, Ze by som bez
divadla nemohla zit.

Co vam tito aktivita ddva?

Vsetko to, ¢o nemézem zazit v skutocnosti; potom rozhovo-
ry s rezisérmi, ich videnie Zivota. Clovek poznédva mnozstvo Zivo-
tov, osudov. Ked' pracujete s izasnym rezisérom - a my sme mali
len tizasnych rezisérov: Romana Poldka, Petra Scherhaufera, Luba
Majeru, Jana Sladecka, Mattisa Olhu -, ktory vam odkryje hru,
vztahy, postavy, clovek sa celkom inak za¢ne zamyslat nad Iudmi
a zivotom. Aj vdaka tomu dokazem lepsie chapat osudy, Zzivoty,
konania inych Iudi, s ktorymi sa stretavam. Tento fakt mi nikto
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Alzbeta Vagadayova prebera Cenu J. Kronera

nemoze zobrat. Naucila som sa vidiet aj do hibky ¢loveka, ktory na
pohlad kona zlo a snazim sa ho preto nestdit, ale chapat. Tento pri-
stup k lTudom ma ucilo aj divadlo. Tak ako povedal Marian Lacko pri
preberani Pamétnej medaily Daniela Gabriela Licharda: ,Divadlo
neoklames, lebo nechcem klamat seba.”

Z mnoZzstva postav, s ktorymi ste vniitorne Zili a stvarnili ich,
zostala niektord vo vas vkorenend dodnes?

Neviem, ¢i ten vztah je az taky silny, ako sa pytate, ale urcite
nikdy nezabudnem na postavu Evy v Hriechu (1985). Teraz ma
vsak velmi chytila postava starej mamy Marie Sokolovej v inscenacii
Zabudla som (2011). Ono to asi ide s vekom; postava v Hriechu bola
velmi blizka mojmu vtedaj$iemu veku a teraz zasa mozem s touto
hrou rozmyslat, ¢o vSetko sa nam moze stat, ako by som sa zachovala,
¢iuz v tej postave, ktorti robim alebo v postavach tych druhych - dcé-
ry a vnucky - ktoré s nou musia Zit.

Ako pamitnicka spominate nielen na postavy, ale urcite aj na
divadelny zivot. Ako fungoval v ¢asoch vasej mladosti a ako ho vi-
dite a hodnotite teraz?

Neviem, ¢i to bude vhodna formuldcia, ale napriek tomu to mu-
sfim povedat: zlaty socializmus pre divadlo. Boli sme vtedy ina skupi-
na Iudi nez sme teraz, boli sme menej nervozni, menej deprimovani.
Teraz si zasa hovorime: aj za cenu vsetkého - chceme, chceme, chce-
me! Mam pocit, ako keby kulttre v tychto ¢asoch odzvanalo a to je
stra§né. Z hladiska méjho veku pozeram sa na mladych a zda sa mi,
Ze st ovela povrchnejsi, akoby tie Tudské hodnoty, ktoré v nich urci-
te st, zatlacali do tzadia kvoli komerénym hodnotam. Prave kultd-
ra, jedno, ¢i divadlo, muzika ¢i cokolvek iné, bola ten mostik, ktory
mladym Iudom nedovolil hladiet len na peniaze, na $pekulacie, ale
ktory ich duSevne povzndsal. Ak nam zanikne etika, Iudskost, ¢o
z nich a z nds bude? Akoby sme zvl¢ievali.

Aké hodnoty predstavovalo divadlo vo vasich jednotlivych Zi-
votnych obdobiach?

V mladosti chce clovek byt hlavne s inymi Iudmi, ale je to aj
taka nezistna, vasniva laska k divadlu. V zrelom veku je zasa cenné
hlbsie poznavanie zivota a divadla, teraz je to uz aj nostalgia, tizba,
aby divadlo prezilo a zdroven si udrzalo vypovedni hodnotu, ale
prinasalo aj potesenie a zdbavu.

Divadlo J. Chalupku v Brezne predstavuje tak trochu aj typ
mestského divadla, kedZe tu neexistuje profesionalny stibor. Ako
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funguje a o predstavuje vas stbor pre kultiiru v meste a v SirSom
regione?

Drzime sa v tomto obdobi zubami nechtami. Musim vsak po-
chvilit mesto, ze ndm fandf a napriek velkému nedostatku penazi
nam magistrat vzdy poskytne nejakt podporu. NaSe mestské vede-
nie, nastastie, podporuje kultiru, aj Sport, preto u nas oboje funguji
a ja si to v rdmci dnesnych moznosti velmi cenim. Pokial ide o diva-
kov, mame ich uz vychovanych za desatrocia existencie. Minimalne
premiéry mame vzdy zaplnené skalnymi divakmi.

V Brezne neposobite len v divadle, ale vediete aj restauraciu.
Dajt sa spdjat tieto aktivity?

Ale dno, v restaurdcii mame velmi pekné nddvorie, hrali sme
uz na nom Krému pod Zelenym stromom. Je tam vybornd akustika,
a ked' to teraz po rekonstrukcii upravime, myslim, Ze sa nam poda-
ri sem preniest predstavenia aj inych inscenacii. V Brezne tak md
divadlo k dispozicii okrem Domu kulttry, synagégy aj nas priestor,
kde sa da nielen hrat, ale aj improvizovat. Mozeme tak divadlo vratit
tam, kde vznikalo — do kréiem, hostincov a restaurdacii.

Okrem posobenia stiboru ste v Brezne zalozili aj novy divadel-
ny festival - Divadelna chalupka. Kto ho zakladal a najmi udrziava
ho pri Zivote?

V prvom rade musim vyslovit meno méjho muza Ladislava
Vagadaya, dalej Marosa Krajcovica, Mariu Palichovi zo
Stredoslovenského osvetového strediska v Banskej Bystrici. Vel'mi
chcem vyzdvihnit aj nds brezniansky magistrat; nebyva veru bezna
takato pomoc. Vsetkych by som chcela privitat na nasom festivale
s prijemnou, rodinnou atmosférou.

Spominate si na svoju prvid navstevu Scénickej Zatvy?

Nie som veru pamaétnicka, nenosim kroniku v hlave, viem sa
rozpomentt, ked prezeram fotografie, ale chronologicky to vobec
nemam ulozené. Neviem ani, kolko inscendcii a repriz sme odohra-
li. Ja sa totiz vzdy tesim na nové predstavenia. Spominam si, Ze sme
sa vzdy na festival chystali, aj ked’ sme na nom nehrali. Jednoducho
sme sa zobrali a sli pozriet, ¢i uz na Scénicku zatvu alebo na Jiraskov
Hronov...

Cena Jozefa Kronera sa viaze na velku divadelni osobnost.
Aky vztah ste k nemu mali a mate?

Nemala som Stastie osobne sa stretnit s Jozefom Kronerom,
takze moj vztah k nemu je predovsetkym obdivny. Ked hral
v Brezne, vzdy som na predstaveniach bola a v kiitiku duse cakala,
¢i sa mi privravi, ale nie. Obdivovala som jeho jemne nuansované
herectvo; to, ako on vypoveda telom, o¢ami, mimikou sa neda na-
podobnit.

Co bude pre vis tito cena znamenat - uzavretie kariéry alebo
dalsiu vyzvu?

Uzatvérat by som eSte nechcela, to urcite nie. Pripravujeme totiz
90. vyrocie novodobej existencie Divadla J. Chalupku. Jasné, ze mam
tizbu si este zahrat, chcem byt pri tej devdtdesiatke, takze uzatvarat
edte ni¢ nepldnujem, ale zodpovednost budem citit urcite vacsiu. S ta-
kou cenou uz nemozete byt nepripraveny, s takou cenou to vsetko uz
nemozete brat na lahkd véhu. Jednoducho sa to uz neda.

Mate nejaky odkaz pre mladsich divadelnikov?

Nech sa drzia a robia, robia, robia..., aby na dalej 90-ke
Scénickej zatvy bolo ¢o pozerat, aby tu boli zastipené vietky ge-
nerdcie. A nasim mocnym chcem odkazat, Ze to, co sa deje teraz,
deje sa zle. Bez kulttry, Sportu, bez nadsenia ludi vyvoj dopredu
nepdjde. Mordlny tdpadok je totiz horsi nez cokolvek iné, a ja ho
velmi citim, najma zhora.

Pripravila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Lea Berkova
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DIVADLO AKO BUDICEK

Pocas svojho ivodného prihovoru vystipila na javisko bosd — dievca z finskeho
lesa. Na Scénickej Zatve bola naposledy pred dvadsiatimi rokmi, ale md pocit,

Ze amatérske divadlo na Slovensku sa vobec nezmenilo a stdle je rovnako skvelé.
Suicasnd prezidentka Medzindrodnej asocidcie amatérskeho divadla AITA/IATA -

MERJA LAAKSOVIRTA.

Ako a kedy sa zacala vasa cesta k amatérskemu divadlu?

Pravdepodobne to bolo este vtedy, ked som bola vel'mi mala
a vybrali ma, aby som hrala mald postavu v jednej vianoc¢nej hre.
Bola som anjelom v bielom pyzame. Postavu som dostala len kvo-
li tomu, Ze som blond - doteraz si kazdy mysli, Ze anjeli musia
byt blond. Ked som bola vécsia, rozhodla som sa ist Studovat na
Univerzitu v Helsinkdch odbor divadelnd veda a zurnalistika. Touto
cestou som sa dostala aj k hraniu a rezirovaniu v amatérskom di-
vadle, spoznala mnohych amatérskych divadelnikov. A potom jed-
ného dna som stala tajomnickou Finskej sekcie AITA/IATA, ktord
zdruzuje priblizne 600 amatérskych divadiel. Tak som sa dostala do
tohto hnutia. To uz bol len krok od postu riaditelky Sekcie nordic-
kych krajin AITA/IATA (NEATA). A teraz, ked uz som velmi stard
Zena, som dostala sancu riadit vSetky tieto asociacie.

Preco ste si ako vystudovana profesiondlka vybrali prave ama-
térske divadlo?

Pretoze amatérske divadlo je vo Finsku naozaj velmi dolezité,
malo obrovsky politicky zmysel v ¢ase, ked sme si ako narod bu-
dovali svoju identitu, v casoch boja za nezavislost. Boli sme totiz
autonémnou castou Ruska. My sme nikdy nemali kralov - bol to
$védsky kral, ktory nam vlddol, potom rusky cdr... Akékolvek nase
divadlo, aj to profesiondlne, vyrdstlo prave z amatérskeho podhu-
bia. Aj dnes je spoluprdca amatérov s profesionalmi v nasej krajine
velmi tizka. Je zaujimavé sledovat tieto prepojenia aj v medzina-
rodnych stvislostiach z kontinentu na kontinent, ako, nielen diva-
dlo, ale aj iné umelecké prejavy - tanec a spev, funguji v danom
socidlnom kontexte. Vzdy hovorim, nejde len o to, Ze vytvarame
umenie, jeho hlavny zmysel spociva v dosahu na obycajné ludské
zivoty, na to, ze Iudia maju nieco zmyslupIné, comu sa mozu veno-
vat, kde nachadzajui motivaciu k lepSiemu Zivotu. Je to presne tak,
ako ked vyjdete na javisko a stanete sa niekym inym; je to tizasne
ocistujtce.

V prihovore na tivod festivalu Scénickd Zatva ste spominali, Ze
amatérske divadlo malo vel'ky zmysel v ¢ase, ked' sa dokazalo v me-
taforach a inotajoch postavit voci oficidlnym mocenskym Strukti-
ram, ktoré obmedzovali slobodu ¢loveka. O ¢om by podla vas malo
divadlo hovorit dnes v ¢ase relativnej slobody, ked' si mé6zu umelci
na javisku dovolit prakticky hocico a kritizovat kohokolvek?

Najzasadnej$im problémom je, ze v kazdej oblasti kultdry
je akttny nedostatok penazi; to sa tyka aj profesiondlneho diva-
dla. Preto su profesiondlne divadla nitené pristupovat ku kom-
promisom a hladiet viac na ekonomicky ako umelecky profit.
Dramaturgovia musia vyberat hry, ktoré neprinasajui zavazné, ale
zabavné posolstva. Ludia sa vo vSeobecnosti radSej zabavaju ako
premyslaji. Amatérske divadlo vSak vobec nie je zavislé od penazi,
je preto ovela slobodnejsie. Md moznost hovorit o témach, ktoré
vibruji spolo¢nostou.

Mozete tie témy konkretizovat?
Ked som isla sem do Martina, vedela som, ze nebudem sklama-
na témami, ktoré vase amatérske divadlo prindsa. Véera sme mali

napriklad moznost vidiet inscena-
ciu, v ktorej bol chlapec kvdli svoj-
mu hendikepu izolovany od spo-
lo¢nosti (pozn. red. — Neprebudeny
DS Commedia Poprad). To sa mi
zda ako velmi aktudlna téma, dnes
mdame moznost vidiet mnoho spo-
sobov izoldcie ¢loveka v spolo¢nos-
ti, rOzne variacie na samotu. Na to,
aby sme mohli spolo¢nost uzdra-
vit, je divadlo vynikajticou platfor-
mou. Divadlo je takym budickom,
ktory nas svojim zvukom zobud{
do rana a my si uvedomime: dno,
teraz zijeme taktto dobu a musime
nieco spravit. Je ale velmi dolezité,
aby divadlo fungovalo tak, ako m4d,
aby malo podporu aj od politikov,
ktori chdapu vyznam a dolezitost
kultdry.

Akd je vasa osobnd hranica medzi profesiondlnym a amatér-
skym umelcom?

To najjednoduchsie je povedat, ze profesional je za svoju pra-
cu plateny. Okrem toho, nikdy som nepodcenovala vzdelanie. Ak
mas dobri skolu, dobry umelecky tréning, stavas sa profesionalnym
umelcom. To je to, o ¢om je profesionalizmus. Vo Finsku je ale vela
moznosti, vela dobrych kurzov aj pre amatérskych umelcov, aby roz-
vijali svoj talent. Pre amatérske divadlo st zasadné osobnosti, preto-
Ze pre niektoré postavy je typovy herec ten absoltitne najspravne;jsi.
Napriklad slovenski herci, ti sd tizasne talentovani, vzdy je ich poso-
benie na javisku ohromnym tspechom. U profesionalov hrozi riziko
umftvenia - reprizuju svoje inscendcie a nekonecnym opakovanim.
Straca ich prejav dusu, stdva sa mftvym.

Toto je vasa druhd ndvsteva Scénickej Zatvy. Mali ste moznost
stretniit sa so slovenskym amatérskym divadlom aj niekde inde?
Akdi reputdciu ma slovenské amatérske divadlo vo svete?

Slovenské divadlo sa vzdy vyberd na svetové festivaly s velkymi
ocakavaniami, ktoré sa len mdlokedy nenaplnia. Spolu s ruskym,
ceskym, a dovolim si k nim pripojit aj finske divadlo, maji povest
vybornych divadelnych kultir. Najma pokial ide o herecky prejav,
herci z tychto krajin st vel'mi talentovani. Prepdjaju slovny prejav
s fyzickym herectvom, ktoré je tak komplexné a vskutku uhrancivé.
NavySe, mozete byt velmi Stastni, pretoze mate vybornych rezisé-
rov - taky Jozko Krasula, ktorého pracu som mala moznost vidiet
po celom svete, je absoltitne fantasticky. Na jeho predstaveniach sa
divéci smejui i placu zaroven.

Vo vasom prihovore ste spominali aj délezitost divadelnej vy-
chovy od raného veku. Ako si predstavujete uplatnit tito myslien-
ku v praxi? Dnes maju deti tolko liakavejsich aktivit virtudlneho
zivota, opdjajticich zmysly...

JAVISKO 4/2012
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M. Laaksovirta a J. Krasula (prezident Slovenského strediska
AITA/IATA) s prihovormi na SZ

Myslim, Ze v tomto smere by mal najvacsiu tlohu zohrat skol-
sky systém. Vo Finsku si napriklad mozete vybrat dramaticky kru-
zok ako predmet v Skole. Malo by to byt stcastou vsetkych $kol.
Ak sa detom poskytne tdto moznost, verim, Ze ju aspon niektori
uprednostnia pred vyseddvanim za pocitacom.

Aké st povinnosti prezidentky AITA/IATA a aké sti vase osob-
né a profesiondlne ciele pocas pésobenia v tejto funkcii?

To, ¢o je vskutku tragické, je momentalny rozpocet nasej orga-
nizdcie. Nemozeme mat ani sekretarov, ktori by boli plateni na plny
uvidzok. Je velmi vela akcif, ktoré treba organizovat, konferencie,
kongresy, ale ked nemate finan¢né zdroje vo svetovej organizacii,
ako potom postupovat dalej? Predstavte si, aké to je problematické
napriklad v takej Afrike: zastupcovia AITA/IATA na tomto konti-
nente si vacsinou nemdzu dovolit zicastnit sa kongresov, stat ich
finan¢ne vobec nepodpori. A, paradoxne, tie najlepsie veci vznikaju
prave v tych najzapadlejsich oblastiach, ktoré maji najmenej pena-
zi. Preto mo6zem hovorit iba o svojich snoch: toto nedemokratické
rozvrhnutie sveta sa pocas mojho posobenia vo funkcii nevyriesi.

Tazim, aby sa ludia viacej stretavali a vymienali si divadelné sktise-
nosti. Verim, zZe aj moj kratky pobyt na Scénickej Zatve zase otvoril
nové moznosti spoluprace. Vytvdrat kontakty a pomalicky poma-
hat amatérom je to najzasadnejsie, co mdzeme urobit. Vo Finsku
sme teraz napriklad organizovali kurz pre divadelnych manazérov,
ktorého ste sa mohli zdcastnit online a ktory vas ucil ako ziskavat fi-
nancné zdroje. Skoda, Ze moZnost ztGi¢astnit sa na kurze vyuzilo len
vel'mi malo Iudi; este stale sme skepticki voci takymto moznostiam.
Musime ale Iudi naucit, Ze je nevyhnutné zacat vyuzivat moderné
technoldgie na posilnenie kontaktov.

ALy je systém amatérskeho divadla vo Finsku? Mate, rovnako
ako my, postupové stitaze, ktoré tie najlepsie inscendcie privedd az
na ,Scénicku zatvu”?

My mame dve takéto podstatné prehliadky vrcholového vyzna-
mu - jedna je na konci janudra, druhd na konci augusta. Na obidve
tieto prehliadky pridu zaznamy inscendcii — okolo 40 - 50 a potom
sa vyberie jeden clovek, moze to byt profesionalny herec alebo rezi-
sér, a ten sa stane oficidlnym selektorom stitaznych inscendcii. Tych
je v kone¢nom vybere asi desat. Musi vSak vysvetlit, aké kritéria pri
vybere zvolil. Je to vysostne subjektivny vyber, v hodnoteni umenia
ani neexistuje nejaka objektivna pravda. Vzdy, ked nieco hodnotim,
zdoraznujem, toto je len moj nazor, takto to vidim ja. Samozrejme,
su nejaké spolo¢né znaky toho, Ze nieco v predstaveni nie je v po-
riadku, napriklad, ked pol hladiska spi, ale aj tak je to vzdy o vkuse
a zivotnej skisenosti hodnotitela.

Takze subjektivne, aky je vas najvicsi divadelny zazitok?

V celom mojom Zivote? To je teda tazka otdzka. Ale predsa len -
asi to bolo pred dvadsiatimi rokmi, ked som bola tu na Scénickej
zatve a videla som predstavenie Jozka Krasulu O snoch, kridlach a psovi
Hurikinovi. To je predstavenie, na ktoré nikdy nezabudnem.

A kam si chodi prezidentka AITA/IATA oddychnut? V akych
¢innostiach bezného dna nachddza inspiraciu?

Milujem svoju rodinu, finske lesy a jazerd, ticho a pokoj, kto-
ré pontkaju. To je moja sila. AZ potom prichddzaji na rad knihy
a umenie. A este hudba. T4 ma sprevadza od mladosti.

Pripravila a prelozila JANA MIKUS HANZELOVA
Foto osobny archiv a Lea Berkova

OPRAVDIVE DIVADLO

ROBI SVET LEPSIM

Na Scénickd zatvu do Martina chodieva-
te pravidelne uz niekolko rokov. Je to miesto
a podujatie, kvoli ktorému sa oplati merat
taky kus Eurépy kazdy rok?

Samozrejme, ze sa vyplati, lebo uz od
prvej mojej navstevy — neviem presne, v kto-
rom roku to bolo, ale bolo to ddvno - vnimala
som dve dolezité veci: postupne sa meniaci
Martin na velmi pekné, prijemné, otvorené
a preziarené mesto, s prijemnymi fudmi. Ti
boli sice milf aj v minulosti, ale teraz su krasni

JAVISKO 4/2012

S JOKE ELBERS, divadelnickou,
lektorkou a organizdtorkou z Holandska

v krdsnom meste, ¢o hodnotim ako velmi pozitivny jav. Podstatnej-
Sou pri¢inou mojej pritomnosti tu je ale Scénickd Zatva, ¢o je znacka
hodnoty. Ked vo svete v amatérskom divadle poviete Martin, Iudia
zbystria pozornost, lebo vedia, Ze ide o umelecky vysoko kvalitny
festival. A nejde len o umeleckd kvalitu, ale aj velmi dobrt organi-
zaciu, prijemnych ludi, priatelskd atmosféru - jednoducho, Martin
je v divadelnom svete znacka kvality. A to, ¢o je pre mna osobne vel-
mi cenné a preco sem rada chodim, je moznost vidiet vela a najma
roznorodych inscendcif, nové interpretacie, produkcie mladych di-
vadelnikov, v ktorych je budiicnost a tolko energie! — ako sme mohli
vidiet a citit aj tento rok. Som rada, Ze som mala moznost priviezt



sem v minulosti aj holandsky stibor, ktory vniesol na festival ind
kultdru, histériu, ind poetiku.

Pohybovo-tanecné divadlo z Holandska sme mali moznost vi-
diet na Scénickej zatve v roku 2009. Mohli by ste citatelom Javiska
priblizit amatérske divadlo u vas?

Musim povedat, Ze situdcia v amatérskom divadle mojej krajiny
sa dramaticky zmenila. Prestalo u nas fungovat narodné stredisko
AITA/IATA, takze ani ja uz viom a pren nepracujem, posobim neza-
visle ako slobodnd, samostatna lektorka a organizatorka. Cestujem,
vyberdm a odporicam inscendcie na rozne festivaly, samozrejme,
sledujem profesionalne a amatérske divadlo v Holandsku. Mame
rozne typy a formy divadla. Spomeniem len niektoré stbory, cha-
rakteristické pre nase amatérske divadlo. Neddvno sme mali moz-
nost vidiet znamu Lorcovu hru Dom Bernardy Alby, kde hrali herecky
rozneho zdzemia a kultiry - krestanky, moslimky, zidovky. Cielom
ich predstavenia nebolo urobit len dobré predstavenie, ale najma
spojit tieto rozlicné typy zien, aby si porozumeli a jedna druhd res-
pektovali. A tiez aby divaci sa ucili vnimat hodnoty rozdielnych kul-
tdrnych tradicii a prejavov multikulttirnej spolocnosti. Mame vsak
aj stabilné niekolkoro¢né stibory, napriklad SPOT “70, stubor, ktory,
ako uz nazov hovori, posobi viac ako 40 rokov, pracuje aj s profe-
sionalnymi rezisérmi, je hudobne disponovany, pracuje s hudbou,
spevmi, vizualnostou a pripravuje kazdy rok najmenej jednu i viac
inscendcif; z tych poslednych spomeniem aspon Pdrovii hru o vzta-
hoch muzov a zien, o tom, ¢i byt alebo nebyt spolu. Za alternativne
divadlo moézem uviest Hoosh Theater, nadsenych mladych divadelni-
kov z Amsterdamu, ktori pracujui s mladymi rezisérmi a inpiruju sa
vsetkym - hudbou, videom, filmami, knihami, poéziou, ale najma
svojimi zivotmi; chcu spractivat svoje pribehy a zdielat svoje starosti,
obavy i nddeje. Naposledy nastudovali inscenaciu (Springen/Plunge)
o piatich absolventoch vysokej skoly s cerstvymi diplomami, ktori st
pripraveni zacat skuto¢ny zivot. Odchovani a vyzbrojeni Twisterom,
baseballovymi pédlkami, baletnymi cvickami, kdvovarom a Britney
Spearsovou st pripraveni a odhodlani na ¢okolvek. Niektoré diva-
delné produkcie vznikaji na zaklade improvizacii s vazbou na urcité
prostredie, tzv. site specific alebo landscape.

Vy nie ste len pozorovatelkou festivalov a Scénickej zatvy, ale
tiez lektorkou medzindrodnych podujati a workshopov...

Ano, velmi ¢asto vediem diskusie po predstaveniach, vacsinou
v anglictine, niekedy aj v nemcine a franctizstine. Organizatori eu-
répskych festivalov ma pozyvaju viest odborné rozhovory, ¢o robim
velmi rada. PiSem tiezZ o divadle pre podobné casopisy, ako je Ja-
visko. Okrem toho vediem aj tvorivé dielne zamerané na analyzy
a interpretdcie hier, na hlbSie spoznavanie ich autorov, teda nie
na fyzické divadlo. Robila som workshop na univerzite v litovskej
Klaipéde, kde sa uci herectvo a rézia, nedavno som bola v lotysskej
Rige, kde som tiez viedla workshop k analyze, historii a interpretacii
hier. Samozrejme, Ze nesedime len na stolickach, ale opét to nebola
fyzickd tvorba, venujem sa totiz tym divadelnym aktivitdm, ktoré si
pre mna najzaujimavejsie.

A mate nejakého osobitého autora, krajinu ¢i tému, na ktoré
sa sustredujete?

St krajiny, ktoré maju tizasné divadlo, a st tiez také, kde je na
nizsej umeleckej trovni. Z vlastnej skisenosti moézem povedat, ze
vychodna a stredna Eurépa, kam patri aj Slovensko, ale tiez baltské
krajiny a Rusko, ma amatérske divadlo na ovela vyssej umeleckej
urovni nez zapadna Eurépa, USA a Kanada. A pokial ide o autorov,
nepoviem ni¢ mimoriadne, mdm velmi rada Cechova, ktory pontka
mnoho interpretacii, vykladov a tivah. Vazim si aj inych dramatikov,
ale on je na vrchole moéjho zoznamu autorov.

Co pre vas osobne divadlo znamena?
Vel'mi vela. Po prvé, umelecky obsah a umelecké hodnoty spo-
jené s tymi najlepsimi inscendciami a predstaveniami. Ale divadlo

TEMA CISLA

Spot’70 - Parova hra

Hoosh Theater, Amsterdam - Springen/Plunge (Skocit)

predstavuje este viac: dava I'udi dohromady. Mozete cezen spozna-
vat Iudi odli$nych spolocenstiev, nabozenstiev, historického a social-
neho zdzemia. Je to ako nafukujuci sa balén, v ktorom a z ktorého
sa mozno vzajomne vela naucit, inspirovat a jeden druhého res-
pektovat. V opravdivom divadle mozno robit svet o nieco lepsim.
A mo6zeme sa vdaka nemu stavat priatel'mi, aj tu v Martine. Na Slo-
vensku mam priatelov len vdaka divadlu, rovnako v Litve, Rusku,
Macedonsku. Aj v dalSich krajindch mam velmi blizkych priatelov
na zdklade divadelnej tvorby a kontaktov. Svet je tak pre mna sku-
tocne krajsi a radostne;jsi.

Pri 90. roéniku sttazi si méZete spomentit aj na niektory silny
zazitok zo Scénickej zatvy?

Asi prvym mojim najsilnejsim zazitkom bola inscendcia, kto-
ru reziroval Jozef Krasula podla poviedok Isaaka Babela. Na nazov
inscendcie si nespomeniem (Prva jazdecka, 1998, pozn. red.), ale za-
siahla ma tak vyrazne, Ze niektoré obrazy a scény vidim doteraz. To
bolo divadlo mojich predstav. Odvtedy pozndm a sledujem tvorbu
Jozefa Krasulu, pokial je to mozné, ale spominana inscendcia je jed-
nym z mojich najsilnejsich zazitkov na dlhé roky.

Pripravila a prelozila JAROSLAVA CAJKOVA
Foto autorka a archiv J. Elbers
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STRETNUTIA SO VZACNYMI
A KRASNYMI DOKUMENTMI

Prapovodny historicky impulz vystavy Scénickd Zatva 1922 — 2012
v dokumentoch Slovenského ndrodného literdrneho miizea Slovenskej nd-
rodnej kniznice v Martine mozno spajat s citaciou z roku 1922, ked na
martinskej pode vznikol ,novy podnik narodného osvetového die-
la, ktory menom Ustredie slovenskych ochotnickych divadiel pod
protektoratom Matice slovenskej vstiipil do zivota.” Tak zacinal svoj
&lanok v periodiku Slovensko jeden zo zakladatelov USOD-u dra-
matik Ferko Urbanek.

,Prvé divadelné predstavenie”, uvadza Urbanek, ,videl som
¢o desatrocny chlapec v Turcianskom sv. Martine v roku 1882 na
maticnom zhromazdeni. Dojem, ktory na mna toto divadelné pred-
stavenie urobilo, vhibil sa na dno mojej detskej duse a rozohnil city
moje nadSenim natolko, ze milt ozvenu jeho este teraz po patdesia-
tich rokoch prechovavam... Uz vtedy vznikol vo mne ideal: stat sa
tvorcom krasy, timoc¢nikom sfdc Iudskych, ¢arodejom pdovabov, ma-
liarom skupin, svetlonosom, ¢o by som svietit mohol v mrakotach
a rozndasat pozehnané svetlo po slovenskom kraji...” A pokracoval,
ze ,Co sa deje s jednotlivcom, to samé deje sa i s narodom. Narod
sam nevie, ¢o je v nom skryté, nezna svojho génia, az vhodnou pri-
lezitostou a vSestrannym rozvijanim svojich sil sa v iom zobudi. On
razom volnym vzletom vznesie sa do vysky a vyvola obdiv sveta...

Preto nech nds neodstrasi, ze praca uskutocnit osvetové dielo,
ktoré si USOD vytknulo, Ze préca této je pracou ohromnou, Ze ju
v prvom okamihu ani nalezite pochopit nevieme...

Zdruzme sa v tito organizaciu vSetci, ktori mame zaujem o dra-
matické umenie. Zdruzme sa a pracujme spolo¢nymi silami: prajny
vysledok sa iste dostavi.”

Urbédnkove slova v zavere ¢lanku su platné, zavazné a moderné
aj pre tplne novi dobu, pre nasu stcasnost. ,Dramatickym ume-
nim hajili sme v ¢asoch tazkého utrpenia nasu krasnu lubozvucnu
re¢, svoje ndrodné mravy a obycaje, svoj raz, teraz v dobe slobody
pracujme tak, Ze by nasa pricinlivost korunovala toto dielo zdarom
a slavou. Vzdelavajme sa a pestujme kazdé odvetvie umenia schop-
nostami, ktorymi nas Boh obdaril, lebo stav vedy a umenia je merit-
kom vzdelanosti naroda.”

Formou skromnej vystavy dokumentov o novodobych dejindch
Scénickej zatvy sa v Slovenskom narodnom literdrnom miizeu SNK
predstavilo Narodné osvetové centrum ako jeden z organizatorov
a hlavny usporiadatel Scénickej zatvy uz v roku 2011. O vystavn pre-

J. Benovsky, kurator vystavy a V. Kunovska pred sochou Memorialu
slovenského divadelného ochotnictva, ktora sa udelovala v r. 1929 - 1933
a jej autorom bol Jozef Pospisil.
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zentaciu sa zasldzila Alena éteﬂ<ové, ktora vlastnymi silami doniesla
do mtzea dva objemné kufriskd dokumentov, ktoré Bratislava opat-
ruje. S pomocou SNLM sme pripravili ich prezentaciu, ktora zaujala
a mnohych potesili doklady o nedavnej historii tohto podujatia.

Mozno vtedy vznikol prvy podnet pripravit na jubilejny rok
devitdesiateho vyrocia dalsiu vystavu, ktord by predstavila i his-
torické dokumenty k pociatkom ochotnickych snazeni, k vzniku
USOD-u a Scénickej zatvy, ktoré sa uchovévaji v Martine, predo-
vsetkym v SNLM SNK, Archive Matice slovenskej, ale i u viacerych
jednotlivcov. Od dvah sme prikrocili k ¢inu a vytvorili priestor na
tvorbu miizejnej mozaiky roznorodych originalnych dokumentov,
ktoré ako oko v hlave opatrujeme v naSom mtzeu.

Divadelné zbierky tvoria vyznamnu sicast nasho stotisicového
zbierkového fondu a mozno povedat, ze patria k tym najzaujima-
vejsim. Pamatnik slovenskej literattry, vtedajsie Literdrne muizeum,
sa uz v roku 1969 zamyslalo nielen na vytvarani docasnych vystav
s touto tematikou, ale bol tu aj zivy zamer vybudovat v Martine mu-
zeum ochotnickeho divadelnictva, najskor mizea babok a neskor
i ¢inoherného divadla. ,,Cas vSe méni, i ¢asy”, prizyvame si na po-
moc citaciu Jana Kollara, no dodnes sa tak nestalo, hoci divadelné
zbierky vecného, audiovizudlneho a textového charakteru stale ras-
td - zbierame ich, kupujeme, odborne spracivame. V zlych eko-
nomickych casoch, pri likvidacii ¢i zdniku Zdruzenia divadelnych
ochotnikov Slovenska v 80-tych rokoch minulého storocia prave
nase muzeum pomadhalo udrzat tento organ aj tym, ze postupne
odkupovalo od ZDOS-u divadelné a babkarské zbierky a ich doku-
mentaciu. Sd teda zachrdnené, muzejne spracované a mozno ich
vidiet ,live”, teda nazivo.

Vystavu sme rozclenili do niekolkych celkov. Prvy tvori Narod-
na dvorana, historicky priestor, ktory slizil nielen na schodzkovi
¢innost mati¢nych ¢inovnikov, konferencie a iné odborné podujatia,
ale aj na prezentaciu prvych divadelnych predstaveni eSte v druhej
polovici 19. storocia.

Druhy celok je venovany zakladatefom USOD-u v roku 1922
a dé¢inkovaniu USOD-u v medzivojnovom obdobi. Dokumenty po-
chddzaji z Archivu Matice slovenskej. V tomto celku je zachovany
povodny pracovny stol tajomnika Matice slovenskej Stefana Krémé-
ryho, na ktorom st osnovné zakladatelské archivilie, dotykajtice sa
vzniku USOD-u r. 1922, priradené st umelecké portréty Jozefa Cige-
ra Hronského, Stefana Kréméryho, Jozefa Gasparika-Lestinského, pr-
vych ¢inovnikov tohto hnutia, ako aj originaly prvych tlacenych Sta-
nov USOD-y, ale i obzvldst hodnotné historické plagaty z dvadsiatych
rokov minulého storocia, dokumentujiice divadelné predstavenia
krazkov a suborov, ktoré sa zachovali. Medzi mimoriadne cennosti
nalezia historické tabld Slovenského spevokolu z rokov 1936, 1939
s hrami, ktoré na Divadelnych pretekoch spevokol prezentoval. Sti na
nich vzacne mena a fotografie hercov, rezisérov, tvorcov predstaveni.

Z Divadelnej Satnice Matice slovenskej na vystavu vdacne za-
pozicali kolekciu pévodnych Iudovych krojov, ktoré jej v tridsiatych
rokoch 20. storocia venovali pracovnicky Ziveny. Prave podla tychto
vzorov sa §ili kostymy pre divadld na Slovensku. Kompoziciu tohto
celku dopfﬁajli vzacne divadelné babky Jana Anderleho, ktoré su
pychou zbierok SLNM - postavy Fausta, Gasparka, Il¢ika, Janosika,
gréfky, Zida. Tieto artefakty sa ako divadelné postavy predstavovali
v pocetnych predstaveniach po celom Slovensku i mimo neho.

Histériu Scénickej zatvy predstavuje pocetny tlaceny material —
bulletiny, pozvanky, skladacky a najmé séria fotoalbumov a pamét-
nych knih, ktoré podrobne ,rozpravaji” o jednotlivych ro¢nikoch
Scénickej zatvy a ich vyznamnych ocenenych jednotlivcoch.
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nasSl vitazi

CELOSLOV. DIVADELNYC
l.ceNU v SKUP. R ZisKA

SL. SPEVOKOL._
HROU ,,R EVIZOR”

Historické tablo Slovenskeho spevokolu

Stcastou vystavy su i pocetné scénografiky od vynikajtcich
umelcov, ktori sa starali o rozvoj ochotnickeho divadelnictva - Joze-
fa Cillera, Mira éobrdu, Libuse éWerékovej, Roéberta Broza. Bohata
kolekcia ideovych a programovych divadelnych plagétov reprezen-
tuje a dokumentuje nielen fakt konania Scénickej zatvy, ale aj mi-
moriadne vytvarné kvality tychto dokumentov.

Poctu nedavno zosnulému fotografistovi Filipovi Lasutovi pre-
zentujeme dvadsiatkou umeleckych dokumentov z jeho fotoarchi-
vu - fotografiami najispesnejsich ocenenych divadelnych predsta-
veni Scénickej zatvy v poslednych desatrociach.

Zaver vystavy patri dokumentom o divadelnom a bdbkarskom
subore Strojarik v Martine. Cenné tlace a bohatu fotodokumentéciu
priniesol na vystavu clen siboru Strojarik Michal Lehoczky. DIhé
roky clenovia martinského divadelného stiboru osobne, nezistne po-
mabhali uskutocnovat velky projekt novodobych divadelnych sutazi.

Vystava obsahovala viac ako 350 dokumentov - 30 fotografii,
28 velkoplosnych plagatov a kalendarov, 22 historickych babok,
4 Tudové kroje, 15 dobovych redlii a historickych tabiel, 25 albumov,
pamatnych knih a knih cti, kronik; 25 vytvarnych diel a scénickych
navrhov; niekolko umeleckych diel, sibor archivneho rukopisného
materialu, bulletiny, pozvénky, zdpisniky a spomienkové predmety,
medaily a iné memorabilie. Usporiadatelia ju urcili nielen dcastni-
kom 90. roénika Scénickej zatvy, ale aj SirSej kulttiirnej verejnosti.
Vystava trvala do konca oktébra tohto roku.

Po jej skonceni sa budeme znovu zaoberat myslienkou vytvo-
renia mtizea, ¢o by bolo treba urobit do bliZiacej sa storoc¢nice tohto
podujatia. Uplynulé kultirne snahy su aj pre budicnost mnohovy-
znamnym zrkadlom, ktoré ma slizit na to, aby sme si pohladmi do
minulosti ujasnili budiici smer ¢i aspon smerovanie. Bez spdtného
zrkadla sa totiz bez rizika jazdit nedd. Na nepozornost ¢i zabudnu-
tie minulosti sa doplaca obycajnym narazom.

JOZEF BENOVSKY
Foto Michal Lasut a Alena Stefkova

Marionety J. Anderleho
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PRIESKUMY PUBLIKA
NA VRCHOLNYCHPODUJATIACHNOC

V prispevku prezentujeme niektoré vysledky prieskumu pub-
lika na Scénickej zatve 2012 v Martine. Tento (jubilejny) ro¢nik je
prilezitostou zamysliet sa aj nad sir§im kontextom realizovania sond
tohto typu.

Historicky ramec

Pracovisko vyskumu verejnej mienky NOC uskutocnilo v posled-
nom desatroci viac ako dve desiatky prieskumov publika vrcholnych
podujati tradi¢nej Iudovej kulttiry a zaujmovej umeleckej ¢innosti.

Prieskumy publika roznych podujati majui na Slovensku tradiciu
uz od povojnovych ¢ias a v ramci metodiky osvetovej prace sa ¢asto vy-
uzivali (v rokoch 1953 - 1963 realizovali Osvetové tstredie a Osvetovy
dstav 83 prieskumov, pozri Bakos, Samuel: Nirodné osvetové centrum
(Osvetovy tistav) v dejindch slovenskej osvety, nepublikovany rukopis
Bratislava, 2003). I v tomto pripade stopy vedd k posobeniu sociolo-
gického odboru Matice slovenskej po 2. svetovej vojne a k Alexandro-
vi Hirnerovi (neskor vediicemu odboru pre stidium a dokumentaciu
osvetovej ¢innosti MS), ktory vo svojom denniku piSe: ,Dnes rdno mi
doniesol Januska ukdzat ndvrh na dotaznik, ktory chce pouZit pri vijskume
ndvstevnikov Divadla hudby, ktory sa podujal organizovat v ZK Stalino-
vec. Postavil ho velmi jednoducho a Ziadal, aby ticastnik napisal jednodu-
cho, ¢i program bol velmi peknyj, peknyj alebo nepeknyj. Poradil som mu,
aby v dotazniku diferencoval viacero skutocnosti.” (Denniky sociologov:
Alexander Hirner 1953 - 1955. Bratislava, 2004, str. 142).

Prieskumy publika réznych kultirnych podujati sa neskor orga-
nizovali aj v byvalom Vyskumnom tstave kulttiry a verejnej mienky,
odclenenom od Osvetového ustavu (divadld, koncerty, galérie, vystav-
né siene, $portovd hala - Bratislavska lyra). Prieskumy sa zameriavali
na zistenie Struktur navstevnikov, ich hodnotiacich stanovisk k cel-
kovej drovni podujatia i jeho jednotlivych stranok, ako aj na dalsie
relevantné skutocnosti. Je pochopitelné, Ze v jednotlivych ro¢nikoch
podliehali istym obsahovym modifikaciam.

Metodika pripravy prieskumu publika na Folklérnom festiva-
le Vychodna z roku 2002 sa stala vychodiskovou pre vypracovanie
dalsich metodik (Hviezdoslavov Kubin, Scénicka zatva Martin), ne-
vyhnutna tu bola konzultdcia, hladanie podnetov a informacii od
organizatorov zodpovednych za podujatie (A. Stefkovd, J. Cajkova).

Ako vidime z dlhodobého hladiska poznatkovy a aplika¢ny pri-
nos prieskumov publika pre Narodné osvetové centrum, pre organi-
zatorov, spolupracujucich partnerov, ale aj zriadovatela? Podla dote-
rajsich skisenosti spociva v nasledovnom:

*+  Objektivnost vysledkov prieskumu. Sociologické pracovisko
NOC prinasa kvalifikovany, odborny, nezainteresovany po-
hlad, objektivne reflektovanie skiimanej reality. Nie je ziad-
nym sposobom naviazané na organizatorov podujatia a Stan-
dardné kolegidlne vztahy nikdy nevystupovali ako cinitel,
ktory by nejakym spésobom mohol vstupovat do vyskumné-
ho procesu.

Treba upozornit na nebezpecnost tzv. internetovych prieskumov,
pri ktorych je stupen skreslenia, falzifikacie vysledkov o to vac-
8, ze k nepripustnému principu samovyberu respondentov,
ako metdde konstrukcie vzorky, sa pridruzuju skreslenia zapri-
¢inené nerovnymi moznostami pristupu k internetu.

*+  Objektivizdcia hodnotenia tirovne podujatia a jeho jednotli-
vych stranok. Iba samotny nazor odbornej verejnosti, zasttpe-
nej pozorovatel'mi a hodnotitelmi zti¢astnenymi na podujati je
nepostacujuci. Vieme, ze vyslovované (a napisané) nazory sd
casto dplne protichodné, subjektivistické, najma vtedy, ak sa
do popredia nedostavaji odborné otazky, ale otazky ekono-
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mické, finan¢né a snaha o organizaciu podujati je motivovana
casto dplne inymi zaujmami ako vztahom ku kulttre.

*  Neodmyslitelny a nezanedbatelny prinos k praktickej stran-
ke organizovania podujati. Ak organizatori vedia, s ¢fim si
divéci spokojni menej a s ¢im viac, je to (mal by to byt) navod
na premyslanie o zlepSeni. Ak organizatori poznaji ndzor
publika na najvhodnejsi termin podujatia, mali by s tymto
faktom pracovat. To sa tyka vsetkych strdnok - aj napr. cien
vstupného a obcerstvenia. Mozno odportcat, aby sa kazda
zavazna organizacna ¢i dramaturgickd zmena vopred testova-
la v prieskume, ale to je len hudba budtcnosti.

+ Disponovanie poznatkami o zlozeni publika - ak vieme pre
koho podujatie pripravujeme, mdZeme uvazovat o najvhod-
nejsej programovej strukttire, casovom harmonograme vystu-
peni atd. Je potrebné vsimat si zmeny publika jednotlivych
podujati podla veku (napr. ,omladzovanie” v dlhodobom po-
hlade), vzdelania, ale i regiondlnej prislusnosti.

+ Organizovanim prieskumov sa vytvarajui podmienky na dia-
16g s médiami. Argumenty prieskumov umoznuju pripadné
ataky eliminovat, pomdhaju odbtravat isté myty a predsudky
voci podujatiam.

Vysledky prieskumov moézu pomoct pri dialégu o financova-
ni podujati s deciznou (riadiacou) sférou i sponzormi.

* Realizdcia prieskumov na prestiznych podujatiach neprofesio-

nélnej kultdry pomédha budovat a pestovat vztah divaka k pre-
hliadke a tym, ktorf ju organizujui. Velmi casto sa stdvame za-
interesovanymi svedkami spontannych pozitivnych reakcii na
prieskum, ludia sa ¢asto dozaduji moznosti vyjadrit svoj nazor,
citia sa poctent, ak mozu vyjadrit svoju mienku. (Pre vyskumni-
kov z toho vyplyva, ze niekedy musia takyto zdujem ,brzdit”,
aby zabranili skiznutiu na trover »samovyberu” respondentov,
¢o sa musi uplatiiovat najmé v tych pripadoch, ked dotaznik
chct vypliovat vacsie skupiny ludi napr. z jedného stiboru,).
A nakoniec zdsadny, vari najdolezitejsi (z dlhodobého hla-
diska) prinos - treba uvazovat o rozvinuti dialégu medzi
vyskumnikmi a organizdtormi podujati. Ndmetov sa najde
dost - od modifikacie obsahového zamerania ankiet, cez
zhodnotenie vysledkov a ich vyuzivanie pri priprave pre-
hliadky, az po déslednt medializaciu vysledkov prieskumov
a ich vyuzivanie pri zlepSovani imidzu podujati.

K vysledkom prieskumu na SZ Martin 2012

Kompletné vysledky prinasame na webe NOC. Najpodstatnej-
Sie informadcie, tykajtice sa vyraznych posunov v struktire publika,
vypovedaju o vysokom zastipeni tcastnikov skolitelskych podujati,
lektorov, porotcov, organizacnych pracovnikov. Takmer 40 % vzor-
ky tvorili tieto skupiny ucastnikov (pozri prilohu), ¢o spdsobilo ur-
cité ,vychylenie” vzorky v porovnani s minulostou. Pomer divakov
a ¢lenov vystupujticich stiborov (spolu 60 %) a ostatnych oslovenych
respondentov, vystupujtcich v réznych specializovanych roldch (cca
40 %), evokuje otazku, ¢i neprislo pri oslovovani respondentov k ,vy-
chyleniu” vzorky (prieskum neorganizovali, nedohliadali nan priamo
v teréne sociolégovia z NOC).

Skutoc¢nost, ze vo vzorke je vyssi podiel Iudi, ktori posobia
na podujati v réznych Specializovanych funkcidch, sa preniesla do
frekvencie uvadzanych néavstev divadla (54 % zo vzorky bol v po-
slednom roku v divadle sedem a viackrdt). Vacsina zicastnenych
navstevuje aj predstavenia profesionalnych aj amatérskych siborov,
teda nepreferuje ani jeden typ divadla (priloha).
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Nizsia frekvencia pozitivneho stupna podujatia (,celkovd troven je velmi dobrda” - 44,6 %) nech nas nemyli - je to tretia najvyssia
frekvencia zo véetkych desiatich ro¢nikov, pricom td z roku 2011 bola podstatne vyssia ako v rokoch predtym. Celkovy sticet pozitivnych
hodnotent je pritom vyssi ako minuly rok (prvé dva stupne skély — 2012 - 87,2 %, 2011 - 84,7 %).

V nasledujticej tabulke uvadzame hodnotenie celkovej tirovne podujatia jednotlivymi kategériami tcastnikov.

Tabulka: Hodnotenie podujatia podla roly ucastnikov (v %)

Na tohtorocnej Scénickej Zatve Ako hodnotite celkovii tiroven tohto podujatia?

sa zucastiujete ako: je vel'mi dobrad | je skor dobra | je skor zla je velmi zla | neviete to posudit spolu
divak 38,9% 37,5% 23,6% 100,0%
ostatni 47,7% 45,4% 0,8% 0,8% 5,4% 100,0%
cely stibor 44,6% 42,6% 0,5% 0,5% 11,9% 100,0%

Pozitivne hodnotenia radovych divakov si menej frekventované ako hodnotenia ostatnych zticastnenych, ¢o znamend, ze vdaka pred-
pokladanej vychylenosti vzorky v zasttipeni tychto dvoch kategorii sa namerali pozitivnejsie hodnotenia castejsie, nez by to bolo pri vzorke
reprezentujtcej adekvatne obe skupiny.

Stcastou prieskumu uz tradi¢ne byvaju otdazky o vztahu dcastnikov k casopisu Javisko. Tentoraz bol zisteny najmensi podiel dcastnikov,
ktorf ¢asopis nepoznaju (opéat vyssie uvddzané skreslenie) — pravidelne ¢ita Javisko 17,2 % vzorky, ale musime si uvedomit, Ze vo vzorke je
len 35 % radovych divékov, ostani zicastneni st bud’ ¢lenovia stiborov alebo Iudia, ktori sa neprofesionalnemu divadlu nejakym sp6sobom
venujy, teda je tu predpoklad kontaktovania sa s Javiskom z profesijnych dévodov. Zvysenie podielu hodnoteni, podla ktorych sa Javisko
zhorsilo (4,1 %) treba vidiet v kontexte verbdlnych vyjadreni na tiito tému: Javisko sa ,zhorsilo” podla odpovedi respondentov najma preto,
lebo nevychéddza tak pravidelne ako v minulosti (terminy, dvojcislo).

Zaverom: Je dobré, Ze sa prieskum na SZ Martin 2012 uskutoénil. Z pévodne planovaného poctu 250 ankiet sa vratilo 203 vyplnenych.
Pre budticnost mozno z vysledkov vyvodit zéver, ze prieskumy publika na najvyznamnejsich podujatiach neprofesionalnej kultiry by sa
vzdy mali uskutoc¢nit za pritomnosti odbornikov.

LUDOVIT SRAMEK
VYBRANE INFORMACIE Z PRIESKUMU
Ako casto ste za uplynulych 12 mesiacov navstivili divadelné predstavenia?
2007 2008 2009 2010 2011 2012
v tomto obdobi som nebol v divadle 12,5 8,1 5,3 10,3 7,2 6,9
jedenkrat 12,2 11,1 5,5 2,1 59 4,4
dva az trikrat 21,3 25,6 13,8 15,5 19,0 18,2
Styri az Sestkrat 22,1 17,3 16,3 23,6 24,1 16,3
sedem a viackrat 31,9 37,9 59,0 48,5 43,9 54,2
Navstevujete:
2007 2008 2009 2010 2011 2012
len predstavenia profesiondlnych siiborov 9,8 7,6 10,6 10,4 8,5 3,0
len predstavenie amatérskych (ochotnickych) siiborov 10,0 5,5 3,8 9,6 11,4 13,8
predstavenia profesiondlnych i amatérskych siiborov 74,7 81,5 82,9 78,3 78,0 79,3
nenavstevujem nijaké divadelné predstavenia 5,6 5,5 2,8 1,7 2,1 3,9
Na tohtoroc¢nej Scénickej zZatve sa zicastnujete ako:
2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
divak 28.0 47,8 39,3 58,9 52,6 55,3 40,8 43,7 37,2 35,5
¢len vystupujticeho stiboru 46,2 29,6 48,3 17,0 32,1 24,4 26,2 27,5 38,0 22,2
tucastnik skolitel'skych podujati 16,4 14,6 5,8 8,1 6,4 10,5 6,0 16,2 12,8 21,2
lektor, porotca, org. pracovnik 7,0 7,8 4,0 10,3 7,4 7,7 14,1 6,6 3,8 16,7
ind odpoved 2,4 0,2 2,6 5,7 1,6 2,2 12,8 6,1 8,1 4,4
Ako hodnotite celkovd droven tohto podujatia?
2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
je velmi dobra 43,8 54,7 43,8 25,7 42,7 41,4 35,5 40,8 50,0 44,6
je skor dobra 43,6 37,9 48,2 39,5 36,3 43,1 40,6 39,5 34,7 42,6
je skor zla 6,0 0,8 1,2 91 3,2 1,2 9,8 0,4 0,0 0,5
je vel'mi zla 0,6 0,2 0,2 3,2 0,6 0,5 1,0 0,4 0,4 0,5
neviete to posudif 6,0 6,4 6,6 22,5 17,2 13,9 131 18,9 14,8 11,9
AKky je vds ndzor na vyvoj ¢asopisu Javisko v poslednych rokoch?
2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
nemoZem sa vyjadrit, casopis nepoznam 60,7 69,8 77,0 70,8 67,7 66,5 62,7 48,5
Ziadnu zmenu som si nevs§imol/la 20,2 14,0 11,0 17,8 191 18,3 27,6 36,6
Javisko sa zlepsilo 15,3 13,8 11,0 9,9 12,2 13,3 9,3 10,8
Javisko sa zhorsilo 3,8 2,5 1,0 1,4 1,0 1,8 0,4 41
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FESTIVALY

PUZZLE GORAZDOVHO MOCENKA

Gorazdov Mocenok je festival s podtitulom celondrodnyj festival
krestanského divadla. Tento rok sa uskutocnil uz jeho 20. rocnik, ¢o
sved¢i o tom, Ze ma v priestore ochotnickeho divadla na Slovensku
stabilné miesto. Nebolo vSak lahké si ho vybojovat. Po tazkych
organizacnych zaciatkoch sa s velmi pozitivnym ohlasom stretli
bohaté a profesionalne vedené tvorivé dielne, pocetne zastipené
ucastnikmi z radov Studentov aj divadelnych ochotnikov. Mnohi
umelci a divadld, ktoré sa ziicastnovali sitaznej Casti festivalu, sa dnes
zaclenili do profesiondlneho divadelného sveta. Festival sa pocas
dvadsatrocia transformoval aj tematicky. Krestanské divadlo totiz
neznamena len inscenovanie vystupov zo zivota svétych a podobne.
Je to divadlo, ktorého hlavnou témou je etika, mordlne hodnoty ¢i
otdzky, ktoré si denne kladieme o zmysle vlastnej existencie a co
najlepSom naplneni Zivota. Samozrejme, tieto hodnoty zobrazuje
kazdé divadlo. Ale privlastok ,krestansky” déva tomuto festivalu
konkrétnu specifikaciu a viziu. V mnohych pripadoch je prioritou
krestanskych siborov evanjelizacia, vytvaranie komunity, myslienky
vzajomnej podpory a tolerancie. Umelecka kvalita inscendcii nie je
v tychto pripadoch prioritou. Prave tilohou Gorazdovho Mocenka je
hovorit o inscena¢nych postupoch, o moznostiach, o tvorivosti, aby
inscendcie s krestanskymi témami neboli prvoplanové a polopatis-
tické. Navyse, Gorazdov Mocenok je festivalom stitaznym, takze am-
bicie a konfrontdcie sa nedaju obist.

Na jubilejnom dvadsiatom ro¢niku festivalu sa pocas troch dni
predstavilo devit stitaznych inscenacii.

Frantiskdnske ochotnicke divadlo Elzedr z Bratislavy priSlo s inscena-
ciou Urbdnkovho Skriatka. Po 50 rokoch od zéniku pdvodného stiboru
to bol prvy pokus o inscenacny tvar. Skisend ruka rezisérky Marie
Kleinovej naozaj vystavala plnohodnotnt divadelnd inscendciu, ktora
vsak ststavne oscilovala medzi dvoma pdlmi: herectvo starej skoly
verzus herectvo moderné, sledovanie urbankovskej tradicie verzus
pokus o minimalizmus. Problémom teda bolo, ze stibor sa pokusil
ukdzat prilis vela. Na scénograficky minimélne zaplnenom priestore
(dokonca s pouzitim zdstupnych znakov, napr. etuda s rebrikom
predstavovala rozdelenie dvoch domacnosti) sa odohrévali dialogy
v krojoch kostymovanych dedin¢anov (vysoké ¢izmy, zeny s rukami
vbok). Inscendcii najviac uskodila hudobnd zlozka - raz to boli re-
produkované nekvalitné nahravky hudby aj spevu, inokedy sa spieva-
lo nazivo, ale potichu a nesmelo... Text rezisérka neupravila, ani ho
nepodrobila sic¢asnému kritickému ¢itaniu. Inscenovala ho taky, aky
ho nasla. To bol aj jej zamer, no nepodarilo sa jej vdaka nedoslednos-
tiam zobrazit Urbanka takého, aky sa hraval pred sto rokmi, napriek

DDS Hviezdicka, Snina - Hraskul¢a
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tomu, Ze mala k dispozicii silnu starsiu (tradi¢nejsiu) herecku gene-
raciu a dynamicky kolektiv mladych zacinajtcich hercov.

Divadelny siibor Domka z Partizinskeho predstavil hru Paola
Ziniho: Postaveny na skale. Tato inscendcia doplatila na sebavedo-
mie tvorcov. V prvom rade sa pustili do improvizacie s publikom
bez toho, aby boli na reakciu publika pripraveni (ked sa divak ro-
zhodol do akcie zapojit, subor ho ignoroval). Hru predstavili ako
pseudomuzikal, zmes réznych tanecnych aj hudobnych stylov, so
zivou hudbou, nastastie. V pribehu ide o putovanie na Pieso¢ny os-
trov, kde ich ma cakat Dom hier a zivot bez starosti, avsak ukaze
sa, ze dom postaveny na piesku nevydrzi ani najmensi napor vetra.
Dialég, ktory je plny abstraktnych myslienok, v konani len ilustro-
vali, a to len zriedka s pouzitim divadelnych znakov a hry, napriklad
¢ajku predstavoval vtdk na palicke (¢empurite). V muzikdlovom hlu-
ku nebolo rozumiet slovam, konaniu (ako aj v dalsich inscendacidch)
chybali motivy, odpovede na otazku ,preco sa toto teraz deje”. Podla
textu uvedeného v bulletine sa sibor vie velmi dobre predat, avSak
aby v budicnosti mohli predavat seba ako kvalitny tovar, mali by
zacat s mensimi ambiciami, premyslat nad textom, spolo¢ne hladat
jeho umelecké stvarnenie, jednoducho zacat ,od piky”.

Dlhoroc¢ny favorit festivalu Gorazdov Mocenok, detsky divadel-
ny stibor Gasparko z Lendaku sa tento rok predstavil vtipnou etudou
s nazvom Ludom nevyhovies. Rezisérka Maria Budzakova potvrdila
svoje skisenosti s modifikaciou textovej predlohy, s pracou s detskym
kolektivom a s divadelnym znakom. V mnohom moze ist prikladom
dalsim stiborom. Avsak v tomto pripade sa stvarnenie jednej tézy
o tom, ako sa treba spoliehat len na seba a nepoctivat stile ostatnych,
lebo kazdy radi nieco iné a vzdy to dopadne zle, nemohlo porovnavat
s dalsimi sutaznymi inscendciami, ktoré boli komplexnym divadel-
nym tvarom.

Detsky divadelny stbor Bosniacik z Teplicky nad Vihom sa v in-
scendcii Pozor, cas! inSpiroval rozpravkou Michaela Endeho Momo.
Detsky subor pod vedenim sestry Cvetky pracoval formou kolek-
tivnej hry, rozpravania pribehu o tom, ako tzv. sivi pani ¢i agenti
kradnd Iudom cas, ktory mame na priatelov, rodinu a svojich blizkych.
Inscendcia naraba s rozpravkovymi motivmi, avsak vo viacerych pripa-
doch im chyba ukotvenie, vysvetlenie. Postavy sa zjavuju a odchadzaju,
vystupy sd radené za sebou a divak sa pyta, preco. Prikladom je postava
korytnacky, ktorej carovni moc slovne pomenovali, ale nikdy sa neu-
kazala, nevysvetlili sa jej pri¢iny ¢i ti¢cinky. Konaniu postdv a situdciam
chybali motivécie. Myslienku inscendcie bolo mozné pochopit, pretoze
ju postavy na zaver pomenovali, avSak z inscenacného ,puzzle”, z ob-
razka, z ktorého sme si mali poskladat posol-
stvo, niekolko ktiskov vypadlo.

Nds a v nds Jan Pavol II. je hra Michala
Kovdca Adamova o detstve Karola Wojtylu,
o jeho sile, odhodlani aj pochybnostiach v do-
spelosti, aj o Slovdkoch, ktorych tdto osobnost
ovplyvnila. Znievske rado(st)dajné  divadlo
z Kldstora pod Znievom sa jej zmocnilo aj hra-
Vo, aj vazne. V prvej Casti chybala vacsia opora
detskej casti stiboru. Deti hrali na prazdnom
javisku, teda skor nehrali - predstavovali
predpisané detské postavy, hovorili vety, no
nehrali sa — hoci v texte to boli deti rovnako
ako na javisku. Problémom sa ukazalo prilis
vela hudobnych motivov, ked kazdu situdciu
dopfﬁal, ¢i ilustroval iny hudobny vyrez, hoci
z toho istého diela. Hudbe chybal dramatur-
gicky oblik, zjednotenie, viackrat bola hudba
prili§ pompézna a bohatd, pricom bola spo-
jend prave s detskou situdciou. Inscendcia tiez



doplatila na presun z vonkajsieho prostre-
dia na javisko, kedze povodne bola prip-
ravend do exteriéru.

Dalsou hrou Ferka Urbdnka bola
Pytliakova  Zena,  ktord
v Divadelnom siibore Opatovd nad Vihom
v rézii Romana Oravca. Inscendcia pred-
stavila intimny obrdzok jednej rodiny,
problém alkoholizmu a trvacnosti manzel-
ského slubu, ked' treba spolu zostat nielen
v $tasti, ale aj v neStasti. Inscendcia mala
kompaktny tvar, spracované gradovanie,
napitie, aj sustredené herecké vykony.
V kostymovani aj v herectve tvorcovia do-
drzali urbankovskd ,fudovost”, no téma sa
ukdzala byt aktualna aj dnes. Ista herecka
a rezisérska nesktsenost sa prejavila v zo-
brazeni postavy alkoholika Flérisa, ktory sa
prejavoval ako ozran, ¢o prekrocil tinosni
hranicu alkoholu v krvi, preto nemohol
byt agresivny a nebezpecny, ale iba hlu¢ny.
Opitost hral herec predovietkym tackavym
krokom a uvolnenymi, Sirokymi gestami.

Detsky divadelnyj siibor Hoviezdicka v rézii sestry Stellamaris sa
predstavil autorskou hrou Hraskul¢a. Tato inscendcia mala najma
v prvej Casti priam dokumentdrny charakter - deti doslovne simu-
lovali situdcie zo Skoly, priebeh vyucovania, Sikanu spoluziacky.
Dokonca pouzivali svoje vlastné mena. Vytvorili tak na 100 percent
uveritelné situdcie z prostredia, ktoré im je ako kolektivu najblizsie.
Vypadnutym kiskom puzzle v tejto inscendcii bolo stretnutie hlavnej
postavy, Sikanovanej Patricie, s Bohom. Svoju vieru nasla nahle, bez
predoslych naznacenych spojent, prislo to priam ako ,deus ex machi-
na”. Napriek tomu sa stiboru zo Sniny podarilo vytvorit apelativny, az
hrozostrasny obrdzok zo skolskych lavic.

Favoritom festivalu bol domaéci subor, divadlo Dominus
z Mocenka, s hrou Ivana Stodolu Ked jubilant place. Hra dramatur-
gicky zapadla do kontextu vyrocia festivalu. Rezisérovi Petrovi
Weincillerovi sa podarilo vytvorit ironicky obrazok dnesnej spoloc-
nosti, ktora v hladani hodnot uveri akémukolvek placebu. Treba
ocenit dpravu textu, v ktorej doslo k zliceniu niektorych situdcit, co
prispelo k zdynamizovaniu javiskovych situdcii a zaroven prinieslo
aj situacnud komiku. Na kvalite inscenacie sa odzrkadlila aj dokladna
préca na vztahoch a jednotlivych charakteroch, ¢o umoznilo hercom
stvarnit aj dve-tri postavy, pricom ziadna z nich nebola ukratena
o dramaturgicky oblik a vyvin.

Divadelny stbor SOK zo Sale sa v inscendcii Kyanid o piatej
predstavil v komornom zloZeni. Dve herecky spritomnili na javis-
ku dramu ukradnutej identity, zatajovania, obvinenia a prijatia
viny. Vztah Zofie k mitvej Zidovke Hanele naznacuje problema-
tiku necistého svedomia voci rasovému utlacaniu. Doraz je vsak

inscenovali

skor na probléme previnenia, zaml¢ovania a odhalovania pravdy,
ktora v kone¢nom désledku prinasa dlavu. Zofia, ktora sa vyda-
va za autorku zapiskov, ¢o boli s ispechom publikované, to vak
neurobila kvoli kariére, ale z lasky a obdivu k priatelke. Jej ldska
bola takd silnd, az sa s mftvou priatelkou tplne stotoznila, pre-
vzala jej pribeh na seba, pretoze chcela, aby pribeh a ona v nom
zili dalej. Inscenacia je hereckym koncertom predstavitelky Zofie
Aleny Demkovej. Slovam dédva vyznam, vetam dynamiku. Jej pre-
mena z noblesnej autorky jediného romanu sa neuskutoéni len
odhodenim parochne a zdobeného zupanu. Uskutoéni sa v tvdri,
na ktorej sa objavia vrasky staroby a trdpenia, v gestach, v postoji.
Je to prepracovany vykon na profesiondlnej tirovni, ktory v spojent
s pracou so svetlom, hudbou a vytvarnym minimalizmom vyslizil
stiboru prvé miesto.

Pri celkovom pohlade na stitazny program sa intenzivne zja-
vuje jeden nedostatok, a to je premyslena divadelna dramaturgia.
Chybajtci vonkajsi pohlad sa prejavil prave v mnozstve stratenych

DS Dominus, Mocenok - I. Stodola: Ked' jubilant place
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kiskov puzzle zo skladacky inscendcii. Chybalo dopracovanie mo-
tivov, vzajomnych vztahov. Mozno by ani sami inscenatori nevedeli
v niektorych pripadoch odpovedat na otdzku, preco sa nieco deje.
Preto nemohlo existovat ani divadelné zdovodnenie. Na kvalite
suborov sa odzrkadluje aj chybajtica systematickd praca metodic-
kych centier, ktoré by tvorcov, najmé zaciatoénikov, usmernovali
a ukdzali im, ako sticasnym divadelnym jazykom tlmocit svoje témy
a vlastné videnie sveta. Viacero inscendcif stvarnilo svet realisticky-
mi prostriedkami ako priam dokumentarny vyrez reality, iné zase
len ilustrovali text. Menej siborov preukdzalo schopnost pristtipit
k textu formou hry, obraznosti a metafory. Stiborom neprospie-
va ani fakt, Ze sa tematické prehliadky vyradili z boja 0 miesto na
Scénickej zatve. Chyba im tak moznost sirsej konfrontacie a motiva-
cie, zostavaju izolované vo svojom svete.

Festival Gorazdov Mocenok je reguldrnou stitaznou prehliad-
kou, ktora uz 20 rokov ma svoje miesto medzi ostatnymi ochotnic-
kymi festivalmi. Pozitivnym trendom je objavovanie sa novych si-
borov. Urover viak ovplyviiuje divadelnd skdsenost tvorcov, ktori sa
okrem tohto festivalu nikde inde nekonfrontujd, preto je kvalita po-
znacend zaciato¢nickymi postupmi, istou divadelnou naivitou, ale aj
nadsenim. Gorazdov Mocenok je preto aj metodickym festivalom,
ktory sa snazi poucit, vysvetlit, posuntt dalej.

Porota 20. rocnika celondrodného festivalu krestanského divadla
Gorazdov Mocenok 2012 v zloZeni Ddria Fojtikovd Fehérovd, Elena
Bakosovd, Michal Kovic¢ Adamov, vdp. Igor Hanko sa rozhodla udelit:

Individudlne ocenenia:

* Tomdsovi Dankovi za stvdrnenie troch postiv v inscendcii Ked jubilant
place

* Robertovi Flamikovi a kolektiou za autorskii hudbu k inscendcii
Postaveny na skale

Umiestnenia:

* DDS Bosniacik za vijtvarné spracovanie hry Pozor, cas!

* Znievskemu rado(st)dajnému divadlu za uchovdvanie odkazu blahosla-
veného Jana Pavla II. v inscendcii Nds a v nds Jan Pavol I1.

* DS Opatovd nad Vihom za mordlny odkaz v inscendcii Pytliakova Zena

3. miesto DDS Huviezdicka, Snina za inscendciu HraskulCa
2. miesto DS Dominus, Mocenok za inscendciu Ked jubilant place
1. miesto Divadlo SOK, Sala za inscendciu Kyanid o piatej

DARIA F. FEHEROVA
Foto Michal Lasut
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KIOSK 2012 - PREHLIADKA
DIVADELNE] A TANECNE]J TVORBY
SLOBODNEJ] DUCHOM

Prehliadka nového slovenského divadla a tanca KioSK aj vo svo-
jom piatom ro¢niku pokracovala s privlastkom ,festival pre odvazneho
divéka“. Kultirny priestor Stanica Zilina-Zariecie je miestom, ktoré
sa neuzatvdra pred takmer nijakym umelcom, zdnrom, médiom ¢i
umeleckou formou, a divadelno-tanecny festival KioSK je udalostou
s velmi Specifickou atmosférou v tom najlepsom zmysle slova. Na
Stanici sa pravidelne stretavajui umelci, divdci a nadsenci, medzi
ktorymi panuje pocit pribuznosti a vzajomnej tolerancie, festival je
vseobecne ,friendly” a dni ubiehajui v takmer komunitnej, kolektivnej
atmosfére.

Festival KioSK nie je len prehliadkou nového slovenského divad-
la a tanca - je aj platformou pre diskusie medzi umelcami, divikmi
a teoretikmi, priestorom pre tvorivé workshopy, teoretické a vedecké
prednésky. Piaty ro¢nik pontikol dva workshopy, ktoré prebiehali uz
tyzden pred zacatim festivalu a ich vysledky sa potom na festivale
prezentovali. Prvym bol workshop svetelného dizajnu - Svetelnyj
dizajn od konceptu k realizdcii, ktory viedol prvy holandsky svetelny
dizajnér Hank van der Geest. Vo svojej praci sa venuje svetlu a jeho
dlohe v architektire, divadelnom ¢i verejnom priestore. Vysledkom
workshopu boli tri mensie vystipenia tcastnikov, ktori s pomocou
svetla ako vyznamového a vyrazového prostriedku spractivali pribeh
alebo tému jednej rozpravky. Dramaturgia KioSK-u uz dlhsie spolu-
pracuje s ceskymi svetelnymi dizajnérmi z Instititu svetelného dizaj-
nu v Prahe, ktorf st na festivale kazdy rok stcastou rannych diskus-
nych for a udeluju svoje ,subjektivne ocenenie Poc¢in” (,Pouc¢n”) za
préacu so svetlom jednej z inscendcif hlavného programu.

Druhy workshop, s ndzvom Komplexnost performera, stvisel
s témou celého festivalu - herec-tanecnik-performer. Dramaturgia
festivalu a celé jeho zameranie tymto otvara otdzku umelca - per-
formera v slovenskom divadle a umeni. V kontexte eurdpskej teat-
rologie ide o tému, ktord Siroko reflektuji a v tedrii spractivaji uz
roky, v slovenskej teatrologii a divadelnej praxi sa k otdzke a osobe
performera len postupne prepractivame. Pocas rannych diskusnych
for sa vela hovorilo o samotnom pojme , performer”. Podla niektorych
je to pojem, ktory pomentiva komplexnt osobnost ¢loveka-umelca

Limbo Reloaded
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na javisku a jeho umeleckd pritomnost bez ohladu na umelecké
zazemie, z ktorého vychddza. Performer moze do javiskovej podoby
transformovat takmer cokolvek, jeho umenie nie je nevyhnutne
interpretacné. Na druhej strane sa vdak ozvali aj reakcie, Ze pojem
,performer” uz nie je dostacujici - mnozstvo umelcov sa s tymto
oznacenim jednak nestotozhuje a jednak je problematicky kvoli
ziskavaniu dotdcii a fondov na umelecké projekty; preto sa hlada
novy, presnejsi pojem. Nadalej vSak zostava vyklad, ze performer
prinasa na javisko svoj vlastny, ,autorsky” vklad (pojem autorsky nie
je z terminologického hladiska celkom presny, vhodnejsi je pojem
neinterpretacny) a proces tvorby je prenho dolezitejsi ako samotny
vysledok. Témou performera a jeho vypovede je kreativny proces,
ktorym speje k vyslednému tvaru.

Proces tvorby sa stal témou aj prvej performancie A takto?, uve-
denej v ramci hlavného programu festivalu. Pohybovo-divadelny
experiment vznikol pocas sktskového procesu troch tanecnikov,
hudobnika, studentky a dvoch pedagdgov. Praca s telom v priestore,
kreativita a navaznost ¢loveka na cloveka, pohybu na pohyb boli ma-
teridlom a nosnymi prvkami experimentu.

Prirodzeny, civilny pohyb netanecnika bol vychodiskom doku-
mentarneho filmu Zuzany Burianovej Kto z koho. Film rovnako pracu-
je s procesom tvorby ako jednou z tém. Burianové v dokumente sledu-
je dvoch ,civilistov”, s ktorymi pracujui dvaja profesiondlni tanecnici,
preberaju gestd a pohyby, ktoré su pre nich priznacné, transformuji
ich do umeleckého prejavu a vysledného umeleckého tvaru.

Performanciou, ktora na festivale rezonovala rozpacitym divac-
kym prijatim a istou mierou (ne)komunikacie s publikom, bol pro-
jekt Milan Lovisku Escotopia. Vznikol pocas umeleckej rezidencie
v polskej Poznani, v spolupraci s rakiskym choreografom Ottom
Krausem a dvomi polskymi umelcami (Kacper Lipiniski - video art
a Jakub Krolikowski - hudba). Loviska vo svojej préci casto pracuje
s otdzkou popkulttiry, v Escotopii spractiva tému zabitia kultirneho
mytu. Vyslednd performancia je tym pripadom, ked' sa naro¢ny a roz-
siahly vyskum nedostal do dostatocne zrozumitelného tvaru. Loviska
vie byt vizualne vyzyvavy a atakovat divaka, otazky vzbudzuje obsah,
ktory performer takto komunikuje.

Mnozstvo inscenacii uvedenych na
KioSK-u vznika v zahranici, ale tvoria ich
slovenski reziséri, tanecnici, herci ¢i, ak-
tudlne, perfomeri v ramci svojich stborov,
pocas zahrani¢nych umeleckych rezidencii
alebo v spolupraci s dalsimi zahrani¢nymi
umelcami. Divadelnik Matej Matejka a jeho
Stidio Matejka posobi v Polsku. Jednym zo
Specifik jeho tvorby je spolupraca s medzi-
narodnym stborom, ktory tvoria nielen
,vystudovani” tanecnici, ale aj cinoherci
alebo hudobnici. Stidio Matejka na festi-
vale KioSK uviedlo work in progress per-
formancie Vsetko, ¢o si nepamitdm z nasich
stretnuti. Téma medziludskych, partner-
skych a muzsko-zenskych vztahov nie je
novd, Matejka vsak so svojimi performermi
vytvara obrazy, ktoré st silné prepojenim
pohybu, tanca a dramy i jasnou komunika-
ciou s divakom. Stidio Matejka prinieslo na
KioSK aj presah svojej divadelnej prace do



filmového média - v rdmci natacania do-
kumentu o Stidiu Matejka (rézia Adam
Hanuljak) vznikla séria kratkych filmov
s castami choreografii z ro6znych projek-
tov Stadia.

Presahy medzi divadlom a filmom,
dokument v divadle a divadlo v doku-
mente, boli formou silnej osobnej vy-
povede Blaha Uhldra a jeho inscenacie
Pokus. Uhlar natocil dokument o sebe
samom, o svojom sukromi a momen-
talnej Zivotnej situdcii vo funkénom
prepojeni s pohladom na stcasnu situ-
dciu bratislavskych divadiel a sloven-
skej divadelnej scény vobec - pohlad
do velkej miery subjektivny, no nepo-
chybne vypovedny. Uhlar v dokumente
prestrihava zabery na miesta a budovy
v Bratislave, kde kedysi byvali divadld,
so sekvenciami velmi osobného, az in-
timneho razu a priestor venuje aj svojej
mame, pamétnicke zaciatkov slovenské-
ho profesiondlneho divadla. Dokumentdrny autoportrét ,divadelne”
nardsaju traja zivi herci pritomni na javisku pocas celého predstave-
nia, ktori sa vSak zapoja len jednym monolégom.

Film, riadena projekcia a nové médid ako divadlo boli fasci-
nujicim javiskovym experimentom Tomasa Hudcovica a Hany
Hudcovicovej Lukst. Limbo Reloaded je predstavenie pre deti, inSpiro-
vané pocitacovou hrou a babkovym divadlom. Na javisko premietali
riadent projekciu s babkami, ktoré viedli a za ktoré rozpravali deti,
dcastnici workshopu na zilinskej Stanici. Limbo priniesol nevsed-
ny pohlad na moznosti divadla pre deti - jednak z hladiska formy
a techniky, a jednak z hladiska kreativity a estetiky. Divadlo ,pre deti”
v tomto pripade nebolo nasilu veselé, farebné a ani naivné. Prave na-
opak, projekcia bola ¢iernobiela, a pribeh malého Limba a jeho puto-
vania takmer temny a dospely. Bolo by skvelé, keby sa divadlo pre deti
a jeho estetika viac inspirovali podobnymi javiskovymi experiment-
mi, ktoré jednak idu proti stereotypom umenia pre deti a detského
divaka nevnimaju ako divaka, ktorému sa treba podstvat, vietko mu
vysvetlovat opisne a doslovne.

Otdzka tela a toho, ¢fim je ovplyvnované, bola témou dvoch vy-
raznych performancii — Could we f lie together rezisérky Juliane von
Crailsheim a tane¢nika Petra Savela, ktory dlhodobo pdsobi v belgic-
kom Bruseli, a rezisérsky debut Debody tanecnicky Sone Feriencikovej.

Could we f lie together vychddza z pribehu Franza Kafku, no
hlavnou témou je vztah, kontakt a dialég medzi biologickym a social-
nym telom cloveka. Solova performancia uptitala estetikou — v ¢istom
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Stidio Matejka - V3etko, ¢o si nepamitdm z nagich stretnuti

bielom priestore vynika fyzickd a pohybova elegancia Petra Savela.
Rezisérka spolu s performerom pri stavani choregrafii vyuzili tech-
niku Body-Mind Centering, ktora pracuje s biologickymi a vrodeny-
mi vzorcami pohybu a so vzorcami, ktoré sa clovek nauci vychovou,
vzdelanim a Zivotom v socidlnom prostredi. Vysledkom bol vynimoc-
ne silny zazitok, Savel ako tane¢nik a performer dokaze byt subtil-
ny a emotivny zaroven. Rézia a Savelova interpretécia velmi jasne
komunikovali napatie, ktoré prameni z konfliktu medzi biologicky
prirodzenym, nesexudlne pudovym pohybom a vplyvom socialneho
prostredia nan.

Debody Sone Feriencikovej rovnako pracuje s témou istého
konfliktu, dvomi stranami su vSak telo a dusa. Ferienc¢ikova tancom
skima a reflektuje prejavy tela, ktoré je neustdle s dusou prepojené
a ktoré dusa absoltitne ovplyviuje. Opét vznikla tanecna performan-
cia komunikujica vniitorné napétie, v Debody ho doplta Ziva hudba
slacikovych nastrojov a tlmené nasvietenie javiska.

Festival KioSK na Stanici Zilina-Zériecie je podujatim otvorenym
divadelnikom, tanec¢nikom, performerom a umelcom bez ohladu na
zaner ¢i mieru profesionality. Stanica pocas celého roka organizuje
a zastreSuje mnozstvo workshopov, prednasok a akcit, ktoré otvdraji
moznosti divadelnikom na dalsi rozvoj svojho umenia a préce. Kiezby
bolo takychto priestorov a Iudi nadSenych pre kulttiru na Slovensku
viac!

MARGARETA CVECKOVA
Foto Natdlia Zajacikova

GAGY NIE SU IBA O PROGRAME

Kremnické Gagy, festival satiry a humoru, pravidelne sa konajtici
koncom augusta, je pre mnohych pomaly akymsi ritudlom rozlicky
s letom, podujatim, ktoré ¢lovek len velmi neochotne vynechava, kym
ho okolnosti k tomu nentitia. Nebola som na Ziadnom inom festivale
tolkokrat, ako na Gagoch. Od ¢ias, ked som ako mladd gymnazistka
prvykrét stopom prisla do Kremnice s jednou malou platenou taskou,
sa vselico zmenilo.

Predstavenia za desat kortin uz nie st - ako vsade, aj na Gagoch
vsetko drazie. Niekolko rokov sa uz nesttazi o Pohar improvizacie
a vecernd divoku bubnovacku kremnickych junakov v medzibrani
som tento rok tiez nezazila. Na druhej strane, uz isty cas sa nestava
ani to, Ze by vas rano budil nahnevany policajt a vyhanal zo stanu

pod hradnym mostom - posledné roky si festivalovi dobrodruhovia
Stastne nazivaju v stanovom mestecku pri kine Akropola. Nuz éno,
vselico sa zmenilo. Popri premenlivych premennych su vsak dve
premenné, ktoré sa na Gagoch stali konstantami — vSeobjimajtca,
priam rodinnd atmosféra festivalu a kvalitny program.

Program, v ktorom majd prim artisti, cirkusanti, klauni, ko-
mici, humoristi, vtipkari, ale aj vynikajuci (veseli a obveselujuci)
hudobnici, karikaturisti, mimi, showmani - to vSetko aj v Zenskom
prevedeni — skrétka vSetci, ¢o nebert Zivot, umenie a seba smrtelne
vazne. Je logisticky aj Iudsky nemozné zvladnut to vSetko, lebo tento
program je taky nasyteny, ze mnohé produkcie, ktoré by ste radi
videli, sa prekryvaju s inymi - ktoré by ste rovnako radi videli. St
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Marco Carolei - Capocomico

vsak aj také, o sa rozhodne oplati neprekryt ni¢im. Tento rok medzi
ne urcite patrila show izraelskej artistky Einel Gury a jej franctizskeho
partnera Jeremieho Ravona pod nazvom Juicy Lucy circus show.
V aredli kremnického hradu, ktory celému vystipeniu dodéval
nadych stredovekych jokuldtorskych hier, vytvorila dvojica naozaj
,Stavnaté” predstavenie. ,Lucyina” obratnost pri vystupoch na lane
a maximdlna lahkost pohybu v najkrkolomnejsich polohach vyrazali
dych. Devizou artistky bola aj nentitena bezprostrednost v kontakte
s publikom. Mikropribeh o hladani idedlnej ldsky romanticky
vyvrcholil v momente, ked' si Lucy uvedomila, Ze uz nemusi medzi
pritomnymi panmi hladat Ziadnych machov, lebo najlepsieho muza,
jediného, ktory sa za nou po lane vysplhd s ruzou v zuboch, ma rovno
pod nosom. Svieza show zanechala dojem, Ze zrejme pdjde o jedno
z najlepsich predstaveni na tohoro¢nych Gagoch vobec. A to bol este
iba piatok.

Vecer si vSak mohli vychutnat aj privrzenci klasickej ¢inohry,
pretoze piatok vyvrcholil inscendciou Na koho to slovo padne. Ta je
absolventskymkusomznamej , particky” Jakaba, Kemku, Kobielskeho,
Latindka a Miezgu z ¢ias ich Stidia na VSMU, hoci uz takmer patnast
rokov je sicastou repertoaru divadla Astorka. O iom sa ale v programe
nenasla zmienka, pretoze mend jej hercov zrejme lakaju viac, o com
svedcilo aj Sapito zaplnené do posledného miestecka. Prave v tom je
ale dnesné prekliatie inscendcie, ktord vznikla pod silnym rezijno-
dramaturgickym vedenim Petra Mankoveckého a Petra Pavlaca,
a vdaka neobvykle symbiotickému prepojeniu vsetkych tvorcov zala
mnohé dspechy u nas i v zahranici. Pridand hodnota, ktort hra ma,
sa totiz dnes privelmi straca pod nanosom popularity komedidlneho
herectva jej protagonistov na javisku.

Mestské divadlo Zilina prislo do Kremnice s Jdnostkom. Ti, ktori sa
tesili na svojho obltibeného Tudového hrdinu, si vsak museli nechat
zajst chut, pretoze prednaska z moderného citania dejin nam ho
ukadzala v tplne novom svetle. Na zaklade spisu 007 (textu mladej
dramaticky Michaely Zakutanskej) musela konecne vyjst najavo
nespochybnitelna pravda o Janosikovi - mafianskom politikovi.
Vtipné spracovanie so satirickym nadhladom poukazuje na paralely
medzi ,narodnymi hrdinami” minulosti a dneska. Zilincania zaroven
vytvorili blaznivi koldz divadelnych postupov, najviac pripominajticu
kabaret, ¢o zmiatlo vkus mladej teatrologicky, avSak necakane dobre
zafungoval u Sirokého publika.

Podobnym ttokom na branice bola one man show Chutilo
vdm, pdni? Studenta brnianskej JAMU Pavla ,Palca” SeriSa. Za
ironizujiico komentované pantomimické stvarnenie vyse dvadsiatich
pitoresknych postaviciek, od casnikov v kuriéznej restauracii po
ceského a slovenského prezidenta, mu bola zaslizene udelena cena
za objav roka.
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Ponuka humoru v c¢inohernych inscenaciach bola obzvlast
pestrd, potesila aj priaznivcov Tilavého divadla, ktoré sa stalo na
Gagoch uz overenou znackou. V duchu vlastnej tradicie neprekvapili
ni¢fim novym, ich Cyrano alebo Bdlabilé o Nose je dalSou verSovanou
komickou reinterpretdciou hry zo zriedla svetovej klasiky. Tento
princip vsak uz po niekolkykrat opat nesklamal.

O susedoch Madaroch je zname, ze im v zilach koluje hortica
krv. To demonstrovala aj trojica artistov zo zoskupenia Firebirds, ktor{
pocas festivalu vystipili celkom Styrikrdt, dvakrat so show Steam on
(PInou parou) a dvakrat s ohninovou show The swing begins (Hojdacka
zacina). Popri Juicy Lucy islo nepochybne o jednu z najfascinujtcejsich
ukazok toho, ako clovek dokaze prekracovat hranice vlastného tela
a schopnosti. Od ich kuskov bolo tazko odtrhnut zrak, vzduchom
lietali kolky, tyce aj ohnové gule. Hrat sa s ohfiom je vraj nebezpecné,
ale roztocit ohnivy kruh hulahop sndd’ na vsetkych castiach vlastného
tela sa zdalo byt detskou hrackou v podani tychto madarskych
predstavitelov nového cirkusu.

Trochu inym cirkusantom, hoci rovnako juzanskej natury, je
taliansky komik Marco Carolei, znamy aj ako Capocomico. Marco
Carolei je totiz ten typ klauna-kizelnika, ktory neovlada ziadne
naozajstné triky, zato vSak vynika schopnostou presvedcit vas,
Ze ano. Jeho show je tiez z velkej miery zalozena na interakcii
s publikom, ¢o zdroven méze byt kamenom trazu - ako pri jeho
nedelnom poulicnom vystipent, ked zrazu ludia nereagovali podla
ocakdvani, respektive vobec. To mozno sposoboval aj fakt, ze jeho tri
show, ktoré odohral v priebehu dvoch dni, sa od seba 1i5ili viac-menej
iba ndzvami, preto ten, kto Marca videl viac nez raz, uz vedel, co
ocakévat. Mozno vsak len bol tento klaun na nasho plachého, obdalec¢
postavajticeho divdka az prili§ drzy. Nastastie sa vSak Capocomico
prejavil ako zdatny improvizator, ¢im zakryl pripadné nedostatky
svojich vystipeni.

Na improvizacii stavaji svoje vystipenia aj herci z ceského
divadla Vosto5. Vo svojom divadelnom automate Teatromate ponukli
divékovi moznost aktivne sa zapojit do deja pribehu a urcovat jeho
priebeh, aj vyvrcholenie. Oproti sobotnému Teatromatu, ktory vSak
predsa len mal nejakd $truktiru, isté mantinely, v rdmci ktorych sa
pética hercov snazila predstavenie udrzat, show Stand “artni kabaret
sa zriekla aj tych. Produkcia vychadzajtica zo spontannych napadov
tvorcov, ktord mala byt osviezenim nedelného rdna a mozno istou
nahradou za spominany chybajici Pohar improvizacie, sa vSak
tentokrat celkom nevydarila. Snaha rozvindt celistvy pribeh (bez
moznosti véasného ukoncenia a nového zaciatku, ako to u nas
pozndme z vystipeni improviza¢nej skupiny 3T) vydustila v nudné
a zdlhavé cyklenie sa vo vlastnom komickom deliriu. To je vsak
nevyhnutné riziko, ktoré si berie na plecia kazdy, kto sa chce
venovat takémuto typu divadla.

Gagy vSak nie st iba o dobrom a nie dplne vydarenom divadle,
o dobrom ¢i obohranom vtipe. Je mnoZstvo aktivit a podujati, ktoré
som este nespomenula a ktoré nepochybne patria ku koloritu tohto
festivalu. Niektoré figuruji aj v programe - diskusie a verejné
nahravania v Klube Labyrint, premietania filmov, drazba cistého
papiera, karikaturisti, ktori kreslia nazivo, odovzdavanie cien,
odhalovanie plastiky slavneho (hoc, Zial, zosnulého) nosa. No a dalsie
tam nie s vobec alebo len okrajovo - stretnutia s ludmi, ktorych mate
radi a mozno ste ich aj cely rok nevideli, oddychovanie v pojazdnej
cajovni, jazzové aj nejazzové pikniky v Zechenterovej zahrade,
prehrabavanie sa knihami v pocestnom antikvariate, jedenie chlebikov
so Skvarkovou natierkou vo vinotéke ,u Bociana“, tancovacky az do
rana v kine Akropola. Iste, tito druhd, ,atmosféricka” konstanta nie
je ¢imsi, ¢o by sa dalo teatrologicky hodnotit a objektivne analyzovat.
Na Gagoch to md ale vSetko rovnaké miesto v programe ako oficidlne
produkcie, pretoze najlepsie sa smeje s priatelmi, pri dobrom jedle
a vine, v prijemnej atmosfére. Na to st Gagy ako stvorené. Aj preto
vécsina z tohoro¢nych navstevnikov o rok pride opét...

MARTINA MASLAROVA
Foto Michal Svitok
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NASA VANSOVE] LOMNICKA

Feministické a emancipacné hnutia Zien mali a majd roznu
podobu. Jeden z ich pridov vyzdvihoval vyclenenie a formovanie
zenskych aktivit v umeleckej oblasti. Vytvorenie priestoru pre vlast-
nd umeleckd ¢innost a jej prezentdciu viedlo k vzniku viacerych
kultirnych podujati, z ktorych niektoré zacali vytvérat osobitu tra-
diciu. Jednym z najstarsich takychto podujati u nds je aj Vansovej
Lomnicka - prezentdcia a sutaz zien v umeleckom prednese, po-
menovana podla jednej z nasich prvych zenskych autoriek, Terézie
Vansovej. (Dnes toto podujatie v oblasti divadla nasleduje Festival
Anicky Jurkovicovej v Novom Meste nad Vdhom.) Vansovej Lomnic-
ku zakladal Slovensky zvdz zien v roku 1967 (Lomnicka) a uz v roku
1970 prerastla do celoslovenskej sitaze. Ta sa konala v Podolinci,
Poprade a neskor sa pevne usadila v Starej Lubovni. Mesto aj osve-
tové stredisko ju privitali velmi zodpovedne a starostlivo, venovali
sa jej dlhé roky, no v roku 2005 doslo k sporu medzi Uniou Zien
Slovenska (pokracovatelkou SZZ) a organizitormi v Starej Lubovni,
dosledkom ¢oho nastal vynimocny jav v slovenskej kultire: poduja-
tia sa nechceli vzdat ani vyhlasovatelia stitaze, ani miestni organi-
zatori, a tak sa Vansovej Lomnicka zdvojila: Unia zien Slovenska si
Vansovej Lomnicku organizuje v jarnom termine v Banskej Bystrici
(T. Vansova tu zila na konci svojho zivota) a mesto Stard Lubovna
spolu s ostatnymi organizatormi udrziavaju spissku tradiciu pod-
ujatia v povodnom jesennom termine pod ndzvom Nasa Vansovej
Lomnicka. Recitatorky tak maji moznost realizovat sa na dvoch
celoslovenskych férach.

V Starej Lubovni sa teda v dnoch 12. - 13. oktébra 2012 stretlo
s pozornymi organizatormi a porotcami (L. Bekéniovd, J. éajkové,
P. Vilhan, S. éebovzi) 23 sutaziacich recitatoriek a 3 recitdtorky ako
hostia z Pol'ska na 45. naSej Vansovej Lomnicke.

Pre umelecky prednes je toto podujatie prinosom nielen tym,
ze zoskupuje zenské interpretky, ale aj tym, Ze otvdra priestor
vsetkym vekovym kategoriam, co v tomto pripade recitatorky aj do-
statocne vyuzivaju. Stretavaju sa tu mladé gymnazistky so seniorka-
mi vo velmi vysokom veku, a je to konfrontacia skuto¢ne neformal-
na a plodnd, ¢o je zasluha aj miestnych organizatorov (E. Kolldrova,
L. Novakovd, R. Ziak a i.), ktori vytvéraju prajnd, pozornd, ludskd
atmosféru.

Sttaz, samozrejme, ¢iri a vytvara kvalitativne trovne predne-
sov a 9 cien organizatorov umoznuje vymenovat aj jej Spicku. Do
nej jednoznacne dlhodobo patri Mdria Kotorovd-Jencovd z Minoviec
(Cena prezidenta SR) s rozsiahlym repertodrom a prepracovanym
recitdtorskym vyrazom, ktory charakterizuje jemnost, citlivost a es-
tetickost. Tento rok si vybrala basen Lydie Vadkerti-Gavornikovej:
Odobierka s vinohradom. Ak Vadkertiovd ma tendenciu jemnostou
odhalit a odkryt aj tvrdsie, nie vzdy tie najkrajsie prejavy cloveka
(v tomto pripade z obrazu starého otca), recitdtorka ich, naopak
svojou jemnostou prikryva, ba vytvara im a nad nimi az lyrickd

Adriana Ilavska

Annamarie Jerigova

Antonia Vrbicanova

odickost, ktora pohlddza a zmiernuje napitie i dramatickost bas-
ne, v tomto pripade nielen slovom, farbou hlasu, ale aj posobivou
melodizdciou niektorych versov. Vdaka tomu, ale aj presnou pracou
s dorazom, jemnou emociondlnostou dosahuje silny citovy a este-
ticky tcinok.

Aj Lenora Nitherovd z Bratislavy (Cena poroty) je recitdtorkou,
ktorej sa prednes stal celoZivotnou sticastou zivota. Dobra interpretka
humornych textov si pre tento rok vybrala recitdtorsky znamu basen
Rainera Mariu Rilkeho: Orfeus, Eurydika, Hermes (v preklade Miroslava
Vilka). Znamy mytologicky pribeh vyrasta z jej prednesu velmi plas-
ticky. Recitatorka poéziou i vyrazom kresli nielen prostredie Hado-
vej rise, ale aj celi mimoriadnu situdciu zostupu Orfea, ktory kraca
za svojim ciefom, no nedosiahne ho. Eurydika uz patri inému svetu,
z ktorého sa neda presttpit do toho predchadzajiceho, a co je este
horsie, v tom novom, ,podzemnom” svete absolitne zabidame na
svet ,pozemsky”. Nemoznost spojit to, ¢o bolo spojené, nemoznost
pribliZit sa, nemoznost akejkolvek spomienky na to, ¢im sme zili, vy-
chadza z Natherovej zamerne spomalovaného prednesu, ktory akoby
tak trochu ndsilne nas vtlacal do sveta, kde cas zastal, ladovo a zdrvu-
juco. Véz si zivot, clovece, lebo don nieto navratu - hovori recitatorka
svojou interpretaciou, bez toho, aby sa vyslovila.

Adriana Ilavskd z Vazca (Cena predsedu Presovského samo-
spravneho kraja) patrila do generdcie najmladsich, ale skusenostne
uz vyzretych recitatoriek. Uz ako dieta mala za sebou vysttipenia
na celoslovenskom Hviezdoslavovom Kubine s naro¢nymi literarny-
mi textami. Tu sa predstavila s tryvkom z romanu Georgea Orwel-
la: 1984. Uryvok, v ktorom manipulaciou ¢loveka dosiahneme stav
povinnej lasky, ticty a obdivu k tomu, ¢o sme nechceli, ¢o sme od-
mietali a coho sme sa bytostne obavali, spractiva recitatorka jasnou
dramaturgiou, presnou vystavbou situdcie, hlbokym pochopenim
nielen pribehu, ale aj jeho konotacii, no predovsetkym dramaticky-
mi, vyznamovo a emocionalne nasytenymi pauzami.

V prevahe zdpadnej literattiry radi dnes vitame cennosti velkej
ruskej spisby. O to sa postarala prednesom zaverecnej scény z verso-
vaného roméanu Alexandra S. Puskina: Eugen Onegin (preklad J. Stras-
ser) recitatorka Annamarie Jerigovd z Kapusian. Vdaka modernému,
civilnému prekladu, ale aj vdaka osobnostnej zrelosti interpretky,
ktora vie dostatocne, pritom nie nadmieru, nardbat s emocionalnos-
tou, vykladom textu i spevnostou, posobi slavna vypoved Tatiany
o laske i vernostnej povinnosti samozrejme, jednoducho, a prave
preto presvedcivo. Cnosti literarnej hrdinky samozrejme prechadza-
jd na jej interpretku, a s rovnakou samozrejmostou ich ona prendsa
a ocakava od posluchacov. Nie su to vyzva, apel ¢i moralizovanie,
to len staré Iudské hodnoty esteticky, eticky a sticasne zazneli v jej
prednese.

Lubovnianske osvetové stredisko udelilo svoju cenu Marii Ska-
rohlidovej z Bratislavy za prednes tiez znamej klasickej basne Francoisa
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Duna Hrabinska Lenora Natherova
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Ludmila Hrusovska

Maria Kotorova-Jencova Maria Skarohlidova

Villona: Lamentdcie krdsnej zbrojmajstrovej. Recitatorka md dlhorocné
skisenosti z prace v rozhlase, ¢o poznacilo aj tento prednes. Villono-
vu bdsen, nabitd spomienkami na krasy mladosti, ale najma stibojom
so starobou, osklivou realitou, ktord nechce prijat, ocakava posluchac
v emocionalnom, dynamickom, az expresivnom spracovani; recitator-
ka vsak voli odstup, aktsi neosobni emdciu, ¢im sa vlastnd osobnd
telesnost akoby stavala vseobecnym zenskym telom, ktoré sa recita-
torky ani velmi netyka. V spojitosti s jemnou a presnou pracou s do-
razom, melédiou a pauzou tak dosahuje zvlastnu noblesnt eleganciu
ako jednu z najucinnejsich zbrani proti starobe.

Martina Ogurcikovd zo Spisskej Novej Vsi (Cena prednostu
MsU Stard Luboviia) si vybrala na prednes tiryvok zo sti¢asnej mo-
nodramy Zena - bomba od mladej chorvatskej autorky Ivany Sajko.
Pre dramaticky text si zvolila vyraz na hranici umeleckého predne-
su a monodramy, ¢o sposobilo isti nekompaktnost vypovede. No
napriek tomu priniesla silne pocitovi ,spravu” o svete Zeny, ktord

KED JE UCENIE

nezdpasi so zivotom a svojimi problémami, ale je vystavend tomu
najdramatickej$iemu, bytostnému boju - o svoj holy zivot.

Antonia Vrbicanovd z Liptovského Hradku (Cena vedtcej od-
delenia $kolstva a kultiry MsU Stara Luboviia) patrila k najmlad-
Siemu zoskupeniu recitdtoriek a predstavila sa prednesom bdsne
Janka Krala: Bezbozné dievky. Tazbu po partnerovi nielen v minulosti
neraz sprevadzali rozne magické tikony a prejavy, a nie vzdy sa tato
tizba, ktord patrila k zdkladom socidlneho fungovania, dievcéatam
naplnila. Snivanie, neraz démonické, striedala realita tvrdého zi-
vota, vystrahy a trestu. Recitdtorka zretelne pracuje s koncepciou
dvojpdlovosti, ¢lent si interpretaciu basne striedavo v spominanych
polohdch, ale zasa nie dost detailne a presne. V recitatorskej techni-
ke bolo citit eSte rezervy.

Velmi mladistvo znela aj basen Andreja Slidkovica Krajanom
v prednese zrelej seniorky Ludmily Hrusovskej z Harichoviec. Az
prekvapujico dynamicky, intonacne moderne a sti¢asne znela kriti-
ka adresovana najmé mladej generacii, ale aj nam vSetkym, nosite-
Tfom typickych vlastnosti Slovakov.

Cenu divakov, za ktort sa postavila jednoznacne aj porota, zis-
kala Duria Hrabinskd z Bratislavy. Vybrala si jednu z humoristickych
poviedok nasho skladatela a dirigenta Juraja Jartima: List. Monolog
pecenej husi na tanieri pred sediacim Garibaldim ma absurdny,
nonsensovy, ale aj metaforicky rozmer (vztah a komunikdcia zien
a muzov). Obidve moznosti recitatorka vyuziva, prirodzene vytva-
ra dve vyznamové roviny humoru - absurdnej situdcie aj skrytého
vyznamu. Pracuje precizne s detailom, najma pauzou, az zamlkou
a kontrolovanou mimikou, ¢fm nie velmi ndroc¢ny literarny text je
interpretkinou zasluhou pre publikum vtipny a uéinny.

Na zaklade nielen spominanych prednesov mozno povedat, Ze
recitatorky vyuzivaju tito sttaz na pertraktovanie zenskych problé-
mov (asi len s vynimkou A. Ilavskej) v literattire a zrejme aj v sebe.
Nedeje sa tak sentimentdlne, s citovym vydieranim, ale ani s potla-
¢anim zenskosti a duchovnosti. Pocut tu literatiru a interpretaciu,
ktoré uchovavaju skutocny fudsky rozmer v emocionalite i racionali-
te, realite aj sne, krase i dobre, bolesti i radosti, trestani aj odpustani.

Podstata Nasej Vansovej Lomnicky vsak nie je len v prednese,
ale aj v stretnuti interpretiek navzajom a s organizatormi, ktorf ich
tu na rozdiel od niektorych inych sitazi a podujati, iprimne a by-
tostne ched. Co viac si mozno Zelat?

JAROSLAVA CAJKOVA
Foto Vladimir Zima

CUDZIEHO JAZYKA HROU

Divadelny festival v anglickom jazyku

Skola ako primarna vychovno-vzdelavacia institicia ma
vzhladom k sti¢asnym spolocenskym a kultirnym potrebam pri-
pravit pre zivot komunikativne kompetentného Ziaka. Ten by mal
dokézat samostatne a efektivne komunikovat v cudzom jazyku
v osobnej aj profesiondlnej oblasti. Cielom dramy vo vyucovani cu-
dzieho jazyka je poskytniit ¢o najviac prilezitosti na nacvik komu-
nikdcie vytvaranim autentickych situdcii. Na rozdiel od riadenych
dialégov v ucebnici, ktoré st pocas vyucby jazyka casto bezicelne
reprodukované, ,dramatické” postavy komunikujui v definovanom
priestore a case, v uréitom statuse, s eméciami a pouzivajui lin-
gvistické a nelingvistické jazykové prostriedky na uskutocnova-
nie komunikac¢ného zameru. Drdma poskytuje priestor na nacvik
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komunikacie v redlnom case v zavislosti od interakcie jej ticastni-
kov. Pomocou drdmy menime formadlne prostredie na neformal-
ne, neautentické na autentické a osvojovanie si cudzieho jazyka
prostrednictvom dramy je zaloZené na tvorivom rieSeni nepred-
vidatelnych problémov. Uciaci sa komunikuji spontdnne a majui
pric¢inu vzdjomne sa pocuvat. Pri komunikacii spolo¢ne hladaji
a aplikuju také stratégie, ktoré im pomozu plynulo sa vyjadrit,
spresnit vypovedantd informadciu, pokryt nezvladnuté alebo za-
budnuté pravidld inymi verbalnymi alebo neverbalnymi prostried-
kami. Drdma nds uéi pozorovat seba samych, naSe okolie a byt
empatickymi. Znalost predchddzajicich faktov je zdsadna ako pre
Skolskd prax samotnd, tak i pre pripravu buddcich pedagégov.



Aj z tychto dovodov dava Kated-
ra anglistiky a amerikanistiky FF UKF
v Nitre pri metodickej priprave budicich
ucitelov doraz aj na dramatické techniky.
Kazdoro¢nou organizaciou divadelného
festivalu v anglickom jazyku sa tiez snazf
zblizit ucitelov z praxe, no takisto pred-
stavit a dat do SirSieho povedomia ich
préacu, ktord je casto nedocenena a vobec
nie jednoduchd. Priaznivci divadla v ang-
lickom jazyku pre zakladné, stredné, ja-
zykové skoly a gymnadzia sa v dnoch 21.
a 22. marca 2012 stretli na péde UKF uz
po trindsty krat. Podujatie v tomto roku
prebehlo pod zastitou prof. PhDr. Ga-
briely Missikovej, CSc., vedicej KAaA
a prof. PhDr. Dagmar Institorisovej,
PhD., vedticej projektu Eurépskeho soci-
alneho fondu Vzdeldvanie divadlom. Poro-
te predsedala v prvy den PaedDr. Katari-
na Benciova zo Zdkladnej skoly kniezata
Pribinu v Nitre a na dalsi den doc. Jana
Hartanskd z KAaA.

Témou trinasteho ro¢nika festivalu bola inakost. Pri vybere
témy sa organizdtori zamerali na krizu tradi¢ného skolstva, kto-
ré casto presadzuje pragmatickost na tikor humanity, emotivnos-
ti a Stastia. Vzhladom k tomu si uvedomujeme, ze zit a prezit
v dnesnej spoloc¢nosti si vyzaduje nielen vzdelanie, ale predo-
vSetkym kvalitni vychovu zaloZenud na vnimani a tolerancii odlis-
nosti v fudoch okolo nas. Sikanovanie na gkoldch je odrazom toho,
Ze nasi ziaci nie sd pripraveni prijat medzi seba inak vyzerajtce
deti, inak sa spravajice deti, inak hovoriace deti, deti hendike-
pované nejakou formou telesného, dusevného, zmyslového ¢i re-
¢ového postihnutia. V neposlednej miere st to i deti s poruchou
ucenia sa (dysgrafici, dyslexici, autisti a pod.). Vychovévat, vzde-
lavat a modifikovat spravanie hodnotovo dezorientovaného zZiaka
v modernom komercionalizovanom a technologickom svete plnom
nasilia, nepokojov, etnickych a narodnostnych konfliktov, teroris-
tickych hrozieb a dtokov je vyzvou pre rodi¢ov a najma ucitelov.

Pocas dvoch dni bolo mozné vidiet 17 predstaveni. Este pred-
tym, ako ich predstavime a uvedieme ich ocenenia, treba pozna-
menat, Ze vykony ziakov, studentov
i pedagégov opét nesklamali. V stredu
sa festivalu ztcastnili nasledujtice koly:
Zakladna skola, Hradnd ul, Nové Zamky
s predstavenim Class Photo (Triedna fot-
ka) — pripravila Lucia Lazanové (Cena za
najodvéznejsie predstavenie); Zdkladna
skola, Stara Tura s predstavenim The Frog
Princess (Princeznd Zaba), ktoré pripravi-
la Lubica Bajjaniova (Cena za najlepsi
scendr a jeho spracovanie); Sukromnd
zakladna Skola pre deti so véeobecnym
intelektovym nadanim, Bajkalska ul.,
Bratislava s vystipenim Just an Ordinary
Class (Len takd obycajnd trieda) pod ve-
denim Anny Cifrovej (Cena za najlepsi
jazykovy prejav); Zakladna skola V. Za-
borského, Vrable s predstavenim Why
me? (Preco ja?) — pripravila Ing. Helena
Repaskd (Cena poroty); Zdkladna skola
Dolné Zelenice prezentovala Let “s Skype
Together (Skypujme, spozndvajme sa) pod
vedenim Gabriely Simovej (Cena za naj-
lepsi kolektivny vykon); Zakladna $kola,
Rozmarinovd ul.,, Komdrno vystipila
s hrou The Change (Zmena) - priprava

Gymnazium A. Vrabla, Levice - When a Typical Slovak is not Typical
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Gymnazium P. Pdzmana s VJM, Nové Zamky — Snow White and Seven Dwarves

Katarina Nemcicka a Jana Krajanova (Najlepsie spracovanie témy);
Gymnazium Armina Vambéryho s VJM a Gymnazium Ladislava
Dibravu predstavili hru Between or Beyond (Medzi dvoma svetmi)
pod vedenim Edity Tilaj¢ikovej (Najlepsie vyuzitie dramatickych
technik) a Gymnézium Petra Pazmana s vyucovacim jazykom ma-
darskym, Nové Zamky zahralo predstavenie Snow White and Seven
Dwarves (Snehulienka a sedem trpaslikov), ktoré pripravila Zuzana
Peternai (Najzabavnejsie predstavenie a Cena publika).

Vo stvrtok sme videli devat predstaveni: ZS Andreja Kme-
ta, Levice vystipila s predstavenim Open your heart (Otvor svoje
srdce), Ziakov pripravovala Miroslava Krndcova (Cena za najlepsi
kolektivny vykon); Spojena katolicka $kola, Gymnazium sv. Cy-
rila a Metoda, Nitra predviedli hru True or False? (Spravne alebo
nesprdvne?) pod vedenim Zuzany Honzovej (Cena za najoriginal-
nejsie predstavenie); Gymnazium Malacky zaujalo hrou Pride and
Prejudice (Pycha a predsudok) pod vedenim Martiny Mikulicovej
(Cena za najlepsi recovy prejav a jeho divadelné stvarnenie); Z$
G. Bethlena, Nové Zamky pripravila Paradise city (Rajské mesto)
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pod dohladom Romana Kuttnera (Cena za najprovokativnejsiu
hru); jazykova skola Tulip School of English, Nitra sa ztcastnila
s dvomi predstaveniami: The only solution? (Jediné riesenie?) pod
vedenim Edity Andelovej (Cena za najlepsie scénické spraco-
vanie hry) a The Importance of Being Colourful (Na farbich zilezi)
pripravila Iveta Rakovicové (Specidlna cena ,Vychadzajice hviez-
di¢ky”); SOS hotelovych sluzieb a obchodu, Nové Zamky prisla
s predstavenim A Cap (Siltovka) — priprava Norbert Kunyik (Cena
za vyborné prepojenie hry a skutocného zivota). Zaver festivalu
patril Gymnaziu F. G. Lorcu, Bratislava s hrou Bullying (Sikanova-
nie) - priprava Ognyan Petrov (Najvécsia Sou) a Gymnaziu Andreja
Vrébla, Levice s predstavenim When a Typical Slovak Is Not Typical
(Ked typicky Slovik nie je typicky), ktoré pripravila Jana Jadudova
(Cena poroty a Cena obecenstva).

Zazitok z kvalitného divadelného predstavenia ma v sebe nie-
¢o magické. Na chvilu sa stdvame sticastou sveta neohranicenych
moznosti, sveta, v ktorom sledujeme pribeh inych, ale pri inten-
zivnom zdzitku sa sami stévame jeho sicastou. Ide o zvlastny typ

komunikacie, pri ktorej sa jazykom stdva i pohyb, gesto ¢i tismev.
Divadelné techniky v kone¢nom dosledku rozvijaji osobnost ¢lo-
veka z intrapersondlneho a interpersondlneho hladiska, zlepsuji
jeho komunikativnu kompetenciu. Prostrednictvom tejto formy
komunikacie sa tak formuje nielen jazykova, ale aj osobnostna,
socidlna, kultirna a kognitivna stranka jedinca.

Napriek mnohym kritickym hlasom, ktoré o nasom skolstve
neustdle poctivame, prave podujatia ako festival v anglickom ja-
zyku dokdzu motivovat a presvedcit o tom, ze casto veci, ktoré
sd tabulkovo a kvantitativne nemeratelné, maji mat - a nastastie
i maju - nezastupitelné miesto v pedagogickej priprave ziakov, $tu-
dentov, budticich ucitelov, ale aj u skisenych pedagogov.

ANDREA BILLIKOVA A MARIA KISSOVA
Foto Jaroslav Déczy

KLASICKA, NAPRIEK TOMU
PODNETNA DIVADELNA JESEN

Aj ked' sa oktéber prehupol do svojej druhej polovice, pocasie
bolo este prijemné, a tak mohol Trebisov v dnoch 18. a 19. 10. 2012
privitat u¢inkujucich i navstevnikov XX. celostdtneho festivalu divadel-
nyjch hier s dedinskou tematikou peknymi farbami jesene. Okrem 0s-
mich stiborov z roznych casti Slovenska bola sticastou festivalu i stitaz
dramatickych textov.

Stbory, ktoré sa na festivale zucastnili, moézeme z hladiska vy-
beru vyrazovych prostriedkov rozdelit do dvoch zakladnych skupin.
Prvd tvorili tradicné, klasické (takmer doslovné) spracovania dra-
matickych textov, druhi predstavovali divadla s modernejsou a viac
Stylizovanou realizdciou predlohy (divadelnej alebo adaptdcie textu

Divadlo mladych, Sufiava - M. Kukuéin: Rysava jalovica

DS Daxner, Tisovec - VHV: Zaveje
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slovenskej klasiky). Vdaka dramaturgii festivalu bolo mozné zhliad-
nut a porovnat rozne poetiky a formy umeleckej interpretdcie tej is-
tej predlohy. V oboch pripadoch (hry Zéveje a Rysava jalovica) mali
¢lenovia divadiel moznost priamo porovnat vyklad, sposob realizacie
i odborné hodnotenie predstaveni; ako vo svojom hodnoteni uviedol
predseda poroty MgA. Jan Fakla: ,Mozno aj vdaka tejto (ne)chcenej
dramaturgii sa tohtorocnd prehliadka stala zaujimavejSou i atraktiv-
nejsou a celkova droven festivalu (oproti minulym rokom) kvalitativ-
ne stdpla.”

Prvym festivalovym divadelnym predstavenim bola adaptacia
poviedky M. Kukucina: Rysavd jalovica — DS T. Vansovej, Rimavskd Pila.
Pokus o adaptéciu vysiel velmi dobre. Rezisér Jaroslav Lacko, aby sa
vyhol dlhym a malo akénym vniitornym monolégom Adama Krta,
ktoré sa vyskytuju v povodnom texte poviedky, vytvoril Krtovo alter
ego — mlads$ieho hereckého partnera, ¢fm sa na javisku do opozicie
dostava Krtov Rozum a Krtovo Telo. Telo kona a Rozum komentuje,
nastastie nejde o redundanciu informadcie, ale naopak o jej komple-
mentarne doplnenie. Divadelné spracovanie recipientovi pontklo
zakladné pasédze z Kukucinovho diela, pricom dspesne zachovalo aj
autorovu poetiku. V inscendcii sa objavilo mnoho zaujimavych mo-
mentov, napr. praca s farebnostou v kostymoch hercov. Napadito bola
vyriesena i protoscéna hadky medzi Krtovcami a Trnkovcami (len po-
mocou citosloviec, rekvizity a gest prerozpravaji prihodu o kohtito-
vi). Popri tychto premyslenych pasazach trochu zamrzia menej dopra-
cované Casti, ako aj casté vypadky textu, ktoré, zial, znizovali kvalitu
predstavenia. Inscendcii Rysava jalovica nemozno upriet kreativitu
stvarnenia, dobré napady a hercom talent, no Skoda, Ze vSetko akoby
zastalo na polceste.

Druhym predstavenim boli Zdveje od VHV stiboru DS Daxner
pri MsU Tisovec. Hostujici rezisér Marian Lacko tvorivym sposo-
bom uchopil klasicky text a po doslednom zoskrtani (v niektorych
castiach mozno az prilis déslednom), po zjednoduseni ho spracoval
Stylizovanou, az symbolickou formou. K symbolickému vyzneniu
predstavenia prispela aj vytvarne cistd a jednoduchd scéna. Zaveje,
no aj neschopnost komunikacie a odcudzenie, symbolizovali nielen
Styri velké priehladné drapérie, ale aj strohy stol a stolicky z prirod-



ného dreva. Minimalistické prejavy hercov doplnali ond strohost
a nechali vyniknit myslienku diela. Celkovi poetiku dotvarala aj
autentickd hudba i vydareny pokus o scénické svietenie (zial, s ob-
medzenymi technickymi moznostami). Nedostatkom inscendcie,
ktora bola skutoénym divadelnym zazitkom, bolo sndd’ len oble-
cenie zenskych postdv, ktoré nebolo tak vytvarne ¢isté ako u mu-
zov. Umelecky tspesné Zaveje z Tisovca boli na festivale jednym
z nazornych prikladov, Ze aj alebo prave klasické predlohy sa dajui
dnesnému divakovi sprostredkovat sticasnym a velmi pritazlivym
sposobom.

Tretim Stvrtkovym predstavenim bol Kubo Jozefa Hollého stiiboru
Dikapy - $arisské divadlo pri OcU Kapusany. Divadelnici spolu s reZi-
sérom Igorom Kasalom sa pokdsili klasicki komédiu transformo-
vat do SariSského narecia. Tento posun hre neublizil, ba naopak,
do istej miery ju osviezil a regiondlne aktualizoval. Skoda len, e
rovnako ako bol aktualizovany jazyk, nebol aktualizovany aj text,
ktory vdaka doslovnej interpretacii posobil dost umelo. Rovnako
i herectvo protagonistov nevybocovalo zo spdsobov konvenéného
amatérskeho herectva (so vsetkymi jeho kladmi i zdpormi). Hddam
len predstavitel Kuba sa svojej postavy zhostil o ¢osi zaujimavejsie
a jeho kredcia s pontkanim jabl¢ka Anicke dokézala strhnit obe-
censtvo. Vcelku mozno povedat, Ze ak si herci a rezisér ako zaklad-
ny ciel predstavenia postulovali pobavit publikum, urcite sa im to
podarilo a splnili i zakladné zamery Hollého veselohry — mravne
poucit a rozveselit.

Na zéver prvého festivalového da sa predstavil DOS pri OcU
Zvolenskd Slatina s hrou Zdveje V. Hurbana Vladimirova. Tato inscena-
cia pontkla divakovi takmer doslovné spracovanie pévodného dra-
matického textu. V intenciach textovej doslednosti pokracovala aj
velmi presnd realisticka scéna a klasicky sposob stvarnenia postav.
Herci sa ¢asto snazili pomerne patetickymi a afektovanymi gestami
stvorit vnitorny svet postav a nie vzdy im to vychddzalo. Problém
sa ukdzal aj pri zvladnuti textov, obcasny vypadok je samozrejme
pochopitelny, no herci akoby na scéne spolu vobec nekomunikovali
a kazdy sam pre seba deklamoval svoj part. Na druhej strane im
nemozno upriet snahu a aj vervu, s akou sa pustili do tohto naroc-
ného diela. Klasicky sposob spracovania a realistickd interpretacia
divadelnej hry ma nespochybnitelné miesto na javisku, no i v takom
pripade by sa rezisér alebo dramaturg mali odhodlat aspon k istym
Skrtom v texte, ktoré by inscendcii pomohli.

Piatkovy den sa zacal vynikajticou adaptaciou Kukucinovej po-
viedky Neprebudeny — Divadla Commedia Poprad. Braviirne divadelné
predstavenie spliialo tie najnéro¢nejsie o¢akévania. Trojica hercov
skvele zvladla text, ktory v ramci poviedkovej tvorby M. Kukuéina
povazujeme istym sposobom za Specificky. V texte totiz namiesto
obvyklého tsmevného pohladu na postavy prevlada tragika. Hra
nardbala s vel'mi jednoduchymi prostriedkami (gumicka cez tvar,
ktora deformuje ¢rty a zvyraznuje Ondrasovo fyzické i mentalne
postihnutie; biele balény, ktoré symbolizovali husi, Zuzkinu tvar
i Ondrasovu dusu a pod). Rovnako ako bola naznakovd vacsina rek-
vizit a scény, aj herectvo dvoch predstavitelov ,vedlajsich” postav
sa realizovalo v naznakoch, ¢o zabezpecilo, Ze ani Zenské kostymy
na muzskych hercoch neevokovali travesty Sou. Naopak, k tomuto
naznakovému herectvu ako kontrapunkt velmi dobre fungovala
psychologizacia hlavnej postavy znazornena aj gestami, slovom,
prozédiou. Ocenit treba aj rozne scénické nuansy (rozhovor zien
v kostole, dojenie kravy atd.). Inscenéciu vhodne doplala hudba,
ktora podciarkovala dedinsky i tragicky rdz divadelného textu. Za-
ujimavou bola aj nova dramaturgicka interpretacia pribehu o On-
drasovi, ktord sa objavuje v zavere predstavenia. Totka sama posiela
Ondrasa do horiacej mastale, hoci tusi, ze tam mdze (musi) zahynut.
Vdaka tomu sa dielo obohacuje o novi dimenziu tvah o laske, milo-
srdenstve a mozno aj o pokrytectve. Inscendcia Neprebudeny pred-
stavovala herecky, inscenacne i interpretacne jednoznacne najlepsie
dielo celej prehliadky.
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Druhé piatkové predstavenie bolo venované hre J. G. Tajovskeé-
ho Zensky zikon v podani DS KrasoDiva pri MC Kosice - Krdsna. Pred-
stavenie nadviazalo na klasické a realistické herectvo a do istej mie-
ry aj na televiznu inscendciu z roku 1967. Realizmus predstavenia
sa opat premietol do scény kopirujicej dedinsku izbu, ¢o by samo
osebe nebolo zlé, ak by kulisy a rekvizity boli v ramci hry nejakym
sposobom vyuziteIné a nestavali sa len kusom nédbytku. Rovnako
klasické bolo i hranie. Nechybali zovreté paste symbolizujtice hnev
a neustaly krik pohnevanych zien. Napriek nedostatkom ide o vel-
mi disponovany subor, ktory by nepochybne zvlddol aj ndroc¢nejsie
divadelné kusy.

Ako treti stibor sa predstavilo Divadlo mladijch pri OcU Susiava
s adaptaciou Kukucinovej: Rysavej jalovice. Rezisér Vlado Benko posta-
vil zéklad inscendcie na hlavnom predstavitelovi Adama Krta, ktory sa
v hre stava postavou, rozpravacom i komentatorom deja. Nepochybne
to bola dobrd volba, lebo predstavenie dostalo na festivale Cenu divéka.
Klasicky pribeh obuvnika, ktory sa pred Vianocami vyberie na trh ku-
pit kravu, obohacuju rozne anekdoty a skece, ktoré povodnému textu
dodavaju pridantd hodnotu (hoci aj tu plati, Ze menej je niekedy viac).
Adaptécia velmi vhodne vybera z poviedkovej predlohy zasadné scény,
aby divékovi prerozpravala pribeh, pobavila ho a mozno aj poucila. Za-
tial ¢o zakladna zdpletka sa nesie v duchu Kukucinovej poviedky, jej ko-
niec je inovovany. Adam Krt si po odchode (vyhnani) z domu nezaraba
peniaze na pile, ale ako kostolnik a po vzajomnej ,dohode” s Bohom si
vsetky milodary nechdva. Mravoucny zaver textu je tiez naruseny — po-
kym v originali sa hlavna postava alkoholu navzdy zriekla, v Sunavskej
inscendcii aj napriek slubu popija dalej.

Adamovi Krtovi na javisku herecky velmi dobre asistovali
aj ostatné postavy - Adam Trnka i obe Evy. K tspechu hry urcite
prispela aj zaujimavo zvolena drevend variabilnd scéna.

Poslednym festivalovym predstavenim bol Hrob Idisky od
E. Urbinka DS Janka Boroddca pri OcU Plechotice. Vytvarne pomer-
ne cistd a modernd scéna pripominajica lavicku cez rieku zivota
s naznakom hrobu zosnulej Johanky poskytovala hercom a najma
rezisérovi priestor na rozohratie Itibostnych scén medzi mladymi
postavami, konfliktnych situdcif medzi dedinou a starym lakomym
Hrabovskym i magickej scény vil a ndvratu mrtvych. Inscenacia
vdaka citlivej akordednovej hudbe tendovala k istej baladickosti,
¢o sa vSak obcas dostavalo do opozicie so snahou po realistickom
herectve. Vacsina hercov, s vynimkou niekolkych mladych protago-
nistov (najprirodzenejsi boli Martin a Elenka), hrala velmi mecha-
nicky a deklamacne. Miestami inscendcia stracala tempo-rytmus,
¢im nevznikla potrebna gradacia, dstiaca do zaverecnej katarznej
scény. Ochotnikom z Plechotic sa vSak neda upriet dlhorocna snaha
navracania sa ku klasickym textom slovenskych autorov a taktiez
neprehliadnutelny herecky potencial.

Do sttaze dramatickych textov bolo prihlasenych pat prac,
z toho Styri autorské dramatické texty a jedna tprava divadelnej
hry (dramaturgickd a narecovd). Celkova kvalita stitaze mala Stan-
dardnd tdroven. Texty tematicky vychadzali prevazne zo sticasnych
spoloc¢enskych javov a problémov, ktoré vnimali cez satiricky zveli-
¢ujlicu optiku. Prevazovali konverzac¢ne Struktirované texty. Preto
sa da predpokladat, ze pri pripadnom realizovani na javisku budua
tieto texty vyrazne upravované. Odborna porota udelila ceny takto:

1. miesto: Jozef Jenco: Dzvirata na deskoch

2. miesto: Henrich Fackovec: Den v zZivote

3. miesto: Stanislav Subik: Uninski grumbir

Na zaver reflexii o XX. rocniku Celostdtneho festivalu divadel-
nych hier s dedinskou tematikou je nutné spomentit a pochvalit
i festivalového spravodajcu Nocnik a skonstatovat, Ze v obdobi glo-
balizacie a silnej urbanizacie kultiry je existencia festivalu, ktory
progresivnym spdsobom propaguje témy, z historického hladiska,
typické pre Slovensko, viac nez potrebna.

PETER KARPINSKY
Foto archiv organizatorov
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DETI DETOM - SUCAST SLOVENSKEHO
DETSKEHO DIVADLA V MADARSKU

Slovenské divadlo Vertigo (SDV), institticia Celostatnej sloven-
skej samospravy (CSS) so sidlom v Budapesti, zorganizovalo 19. méja
2012 v Osvetovom stredisku P. Vajdu a v Mtizeu S. TeSedika v dolno-
zemskom mestecku Sarva$ 19. rocnik celostdtne;j prehliadky slovenskijch
Skolskyjch divadelnych siiborov v Madarsku — Deti detom.

Ak piSeme o tomto podujati pre citatefov na Slovensku, rozhod-
ne musime spomenut niekolko skutocnosti na objasnenie situdcie.
Slovenské divadlo Vertigo sa okrem tvorby a Sirenia divadelnych
predstavent, ¢o je jeho primdrnym poslanim, venuje o. i. aj detskej
dramatickej tvorbe a detskému - Skolskému divadlu. V zaujme jeho
posilnenia, resp. udrzania sticasného stavu kazdorocne organizu-
je divadelné tabory a prehliadky, pricom tieto aktivity ,zdedilo” po
CSS. Celostatna slovenska samosprava zorganizovala v rokoch 2004
- 2007 s podobnym cielom dva ro¢niky 3-modulového, 120-hodino-
vého akreditovaného skolenia dramatickej vychovy, ktoré absolvovalo
spolu 23 uciteliek zdkladnych a materskych $kol (hoci niektoré z nich
nie vsetky, ale len 1 - 2 40-hodinové moduly). Napriek dlhoro¢nému
dsiliu a ndSmu presvedceniu, ze detskd divadelna ¢innost ma vel-
ky vyznam ako z umeleckého, tak aj z jazykového, ba aj socialneho
hladiska, pocet 5kdl, kde sa tejto ¢innosti venuju, z réznych pricin
klesa. Na druhej strane vSak mozeme s poteSenim hovorit o stdle
narastajticej kvalite predstaveni. Rada by som vyslovila vdaku Elene
Bakosovej a profesorovi Belovi Felixovi, ktori sii nam odborne, ale aj
Tudsky verni uz pomaly 20 rokov. Nesmierne nam pomohli Alexandra
Skotepova, Magda Mécikovd, Peter Huddk a vela dalsich slovenskych
divadelnikov, bud’ ako lektori v divadelnych tdboroch, ako porotcovia
alebo v rdmci spominaného Skolenia.

Fakt, Ze klesol pocet §kdl, ktoré sa venuji detskému divadlu, na
prvy pohlad nie je obzvlast potesujici, avSak po zvazeni vsetkych
skutoc¢nosti je to jednoducho realita. Z vyse 40 skol v Madarsku, kde
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DDS pri Slovenskej zakladnej skole, Sarvas - J. Arany: Slavik
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sa vyucuje slovencina, moézeme v stvislosti s detskym divadlom ho-
vorit asi o desiatich, z nich pét je na nebi detského divadla vytrvalo
pritomnych uz dlhé roky (Budapest, Sarvas, Slovensky Komlds, Nové
Mesto pod Siatrom, Kirt), pit prejavilo opat zaujem o tito ¢innost,
resp. planuju ju v blizkej budiicnosti (Békesska Caba, Kétsopron, Lu-
cina, Durka, Velky Banhedes). Do taborov, ktoré organizujeme pre
gymnazistov, prichddzaju deti z dalsich miest, napr. z Mlynkov, Se-
gedina, Dabasa.

Preco je takato situacia? Co sa stalo? Odpovedi je niekolko.
Z niektorych narodnostnych $kol odisla ucitelka do déchodku
anema nasledovnicku. Ucitelky st vo vSeobecnosti stdle zaneprazd-
nenejsie V malickych Skolach je casto jedind slovencinarka, ktora si
nemoze zobrat na plecia este aj dramaticky krizok. V niektorych
skolach by mozno aj bol zdujemca, ale nemd patricné odborné vzde-
lanie (hoc aj $kolenie). Dramaticky kruzok je podla uciteliek, ktoré
sa tejto ¢innosti venuju, vobec najtazsim krizkom, pretoze v sebe
spdja niekolko umeleckych odvetvi, nehovoriac o jazyku. Veci ne-
prospelo ani zdruzenie, tob6z nie zaniknutie $kol. Rozbehnutie
takejto cinnosti si vyzaduje maximalne pozitivny pristup zo stra-
ny vedenia. To st sndd najpodstatnejsie argumenty, ktoré hovoria
v prospech alebo proti veci.

A ako je to s dramatickym krizkom, s jeho fungovanim? Jeho
veduce sa s detmi zaoberaju v priemere hodinu-dve (vyucovacie)
tyzdenne, ¢asto v nevyhodnom case (napriklad hned po vyucovani).
Niektoré kriizky zacinajui pracovat v madarcine a len neskoér prejdu
na slovencinu. Dalsie funguji ako odborné jazykové zamestnania,
ktoré si kladu za ciel zaoberat sa aj detskym divadlom. O zaujem zo
strany deti nie je nidza, ba casto je problém vsetky zamestnat, dat
im nejakd tlohu. Este tazsie je to vtedy, ked st deti vekovo pomiesa-
né - od prvacika po dsmaka. Niekedy je dokonca dost neriesitelnou
ulohou, ¢o s detmi, ktoré ma ucitelka v Ziackom domove na starosti
okrem tych, co md v krizku. Napriek problémom veddce tychto za-
ujmovych skupin robia svoju pracu (misiu? hobby?) s takou ldskou
a zanietenim, Ze ich mozno jedine obdivovat. Hoci obcas strdcaju
optimizmus, trpezlivost a energiu, odhodlanie pripravit s detmi pred-
stavenie, alebo aspon sa zahrat pomocou dramatickych hier, vytvorit
nieco SPOLU, zvitazi.

Vdaka tomu sme mohli zorganizovat aj tohoroc¢ny, 19. rocnik
prehliadky Deti detom. Nase prehliadky sa delia takpovediac na
dve casti: jednak sa Skoly uvedid novymi predstaveniami, jednak sa
tu prezentuju diela z divadelnych tdborov, ktoré sa konali v pred-
chadzajicom roku. Program sleduje odbornd porota, ktorej clenmi
boli v tomto rocniku uz spominani Elena Bakosova, prof. Belo Felix
a Peter Hudédk - sucasne lektori divadelného tabora v roku 2011,
ktori s detmi ,tdborové” predstavenia v predvecer prehliadky ,opra-
§ili”. Myslim, Ze si kazdy vie predstavit, ¢o to znamena znovu sku-
sat predstavenie, ktoré vzniklo takmer pred rokom... A vzdy sa to
zvladne! Nuz, takto mali divaci moznost vidiet tri takéto predstave-
nia - dve z tabora pre Ziakov ZS: dramatizaciu rozpravky Kristy Ben-
dovej: Rezancova princezna Nechceme rezance (rézia: Peter Huddk)
a predstavenie Nd$ priatel Andersen (rézia: Elena BakoSova), ktoré
vzniklo na motivy rozpravky H. Ch. Andersena Pastierka a komi-
narik. Gymnazisti zahrali autorské predstavenie Katariny a Michala
Janosovyjch Problémy s jazykom — Babylon 21. storocia. Takpovediac
sutaznu cast prehliadky otvoril DDS zo Slovenskej zikladnej Skoly
v Slovenskom Komldsi predstavenim Udatnyj BaldZ (rézia: Anna On-
drejovd, Zuzana Kocisova-Antalovd) na motivy rozpravky P. Dob-
Sinského. Porota udelila predstaveniu Cenu za spracovanie klasickej
rozprdvky. DDS Slovenskej zikladnej skoly a gymndzia v Budapesti sa
predstavil dvomi scénickymi miniatirami, ktoré rezirovala vedica
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Perilla pri Madarsko-slovenskej zdkladnej $kole, Nové Mesto pod Siatrom - E. Zlatosova: Pozvanie

DDS Miroslava Kovacsova. Najprv to bola scénka Nefunguje, ktort
na motivy poviedky H. Pawlovskej napisal Peter Huddk. Predstave-
nie ziskalo Cenu za divadelné spracovanie zdvaznej spolocenskej témy.
Druhou bola scénickd miniatira — monodrama Daniely Onodiovej:
Solo pre Korinu, ktora ziskala Cenu za multimedidlne spracovanie témy
dospievania a hladania identity. DDS Madarsko-slovenskej ZS v Novom
Meste pod Siatrom si do Sarvasa priviezol Pozvanie autorky Eleny Zla-
toSovej (tprava, rézia: Alena Urbanovd). Ako posledny sa predsta-
vil DDS domacej Slovenskej zdkladnej Skoly v Sarvasi hrou Sldvik na
motivy rovnomennej basne Jinosa Aranya (rézia: Marta Dekrétova,
Maria Mravikovd). Toto predstavenie o hladani porozumenia medzi
Iud'mi ziskalo Hlavnii cenu prehliadky.

Vedtice dramatického krizku sarvasskej slovenskej skoly, autor-
ky vitazného predstavenia, Marta Dekrétova a Mdria Mravikova sa
zo vztahu k detskému divadlu vyznali tymito slovami: ,Detské diva-

K. Bendova - P. Huddk: Nechceme rezance

dlo sme zacali robit ako dplné amatérky, bez skisenosti... Postupom
casu sme sa stale rozvijali, vela sme sa ucili, a to jednak na odbornych
férach, ale aj od samotnych deti... Silu ndm dodéva to, ked vidime,
ako sa ziaci na krizku dobre citia; casto sa stava, ze sa im ani nechce
odist zo skusky. Paci sa im, ked sa vymysla pribeh, mozno viac proces
ako samotny vysledok! Je tizasné vidiet, ked' dieta, ktoré sa predtym
ani len neodvazilo hovorit, na javisku akoby ozilo a tito odvahu po-
tom prenasa aj do redlneho Zivota! Optimalne by bolo zacat s pracou

G

nasa len pozitiva - po vsetkych strankach
Blizime sa k dvadsiatke prehliadky Deti detom. Cesta k nej bola
skutocne namadhava, neraz hrbolatd, ale vzdy krasna. A to nie je malo.

DANIELA ONODIOVA
Foto Richard Rivnyak a Gabor Mocskonyi
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PISES? PISEM! - PO TRETIKRAT

Tvorivy semindr Pises? Pisem!, organizovany Ochotnickym di-
vadlom Janka Cemana v Pivnici vo Vojvodine, sa rok ¢o rok rozsi-
ruje nielen o pocet uchddzacov, ale aj o pocet tvorivych dielni. Tret{
roc¢nik bol vynimocny, a to hned z niekolkych dovodov. Jednym
z nich bola medzindrodna spolupraca: slovensko - srbsko — ma-
cedoénska.

Jednou z lektoriek pre tvorivé dramatické pisanie bola Dragana
Lukan-Nikeloski — autorka dramatickych textov, dramaturgicka zo
Skopje. Dalsou vynimo¢nostou bol poéet uchddzacov a lektorov:
Sest autorov, traja dramaturgovia, jeden scénograf s asistentom,
traja hudobnici, Styria herecki lektori, osem hercov, dvaja technici
= jeden organizator. Vsetci tito udia vytvorili pocas piatich dnf tri
kompaktné inscendcie. Jedna z tychto inscendcii aSpiruje na diva-
delné festivaly a sttaze.

Semindra sa ztcastnili uchadzaci z Kysaca, Bacskeho Petrovca,
Bécskej Palanky, Nového Sadu, lloka (Chorvatsko) a Pivnice. Pracovalo
sa prakticky, individudlne i skupinovo. Treti rocnik sa venoval integ-

racii vytvarnej a hudobnej zlozky do dramatického textu a implemen-
técii vysledného tvaru. Ucastnici seminara si na zaklade prednasok
lektorov objasnili vyuzitie kostymov, masiek, scény vo svojich drama-
tickych dielach na zaklade odbornych rad lektorov — Dusana Krnica
zo Slovenska (vytvarnika a scénografa) a Ondreja Pavcoka z Bacskeho
Petrovca (hudobnika, spevaka). Viacero vojvodinskych dramatikov je
zaroven realizatorom svojich dramatickych diel. Texty piSu uz s viziou
javiskovej interpretdcie, vedia koho obsadia do jednotlivych postav,
ako bude vyzerat scéna, kostymy, akd hudba bude vytvarat atmosfé-
ru, avsak rozdiel medzi interpretaciou dramatického textu a samot-
nou tvorbou samozrejme vznikne.

Dramaturgovia Katarina Hitzingerovd, Jdn Chalupka a spomina-
na Dragana Lukan Nikeloski poc¢as dvoch dni pracovali so Siestimi
autormi dramatickych predloh, na javisku zasa ich herecki kolego-
via: Richard Sanitra, Tomds Tomkuljak, Soria Capkovd, Jan Marcinek.
Ucastnikov uéili zakladom javiskového pohybu, cvi¢eniam na dove-
ru, improvizaciu, vnimanie hereckého partnera a moznosti hereckej
interpretacie cez zdkladné charaktery. Po dvoch dnoch hladania
dramaturgickej koncepcie sa z dramatikov stali i reziséri. Jednu
z troch inscendcii véak tvorili traja t¢astnici. Cislica tri bola pre tento
semindr istym sposobom magicka. Treti seminar, tri inscendcie, tra-
ja hudobnici, traja tvorcovia. V posledny den seminara bola verejna
prezentacia troch tu vytvorenych autorskych inscendcii: Nic¢ nie je
navzdy, 17 a Zivot je cudo.

Najst rovnovdhu medzi dramatickym textom a jeho interpre-
taciou z hudobného a vytvarného hladiska bolo ciefom tretieho
ro¢nika tohto semindra. Stvrty roénik bude zamerany na grantovi
¢innost, organizaciu v divadle, javiskové svietenie, graficky dizajn
(vyroba divadelnych plagatov a bulletinov) a poulicné divadlo. Tento
projekt, ktory uz po tretom rocniku ziskal medzindrodnu skise-
nost, pracuje s profesiondlnymi umelcami, podporuje slovensky
jazyk a jeho pouzivanie v divadelnej a literarnej kulttire a motivuje
mladych udi dramaticky tvorit.

KATARINA MISIKOVA-HITZINGEROVA
Foto archiv autorky

JAPONSKY MARATON

Detsky divadelny stibor Prvosienka, ktory pracuje pri 7S sMS
J. Vojtassaka v Zakamennom, po minuloro¢nom dspesnom vystu-
peni na Medzinarodnom divadelnom festivale v kanadskom Mont-
Laurier dostal tento rok pozvanie na 9. rocnik svetového festivalu
do japonskej Toyamy (31. 7. - 5. 8. 2012). Festival, ktory sa kond
od roku 1983 ako Toyama International Amateur Theatre Festival
/TIATF ’83 (Toyamsky medzindrodny festival amatérskeho diva-
dla), bol vobec prvym divadelnym festivalom v Azii. V roku 2000,
ako oficidlny festival AITA/IATA, sa konal uz pod nazvom World
festival of Children “s Theatre in Toyama (Svetovy festival detského
divadla). Festival vSak pred $tyrmi rokmi zmenil svoj ndzov na The
World Festival of Children “s Performing Arts in Toyama (Svetovy
festival detskych predstaveni v Toyame), ¢ize v tomto roku nebol
iba o divadle, ale najmé o tanci, speve, hudbe, pantomime, a aj
o divadle, v ktorom sa casto tieto zlozky spdjali.

Clénok som nazvala Japonsky maratén a maratén to naozaj
bol: cestovatelsky, tanecny, ale aj divadelny.

Do Japonska sme so siborom Prvosienka, ktorého cestu fi-
nancne podporilo Ministerstvo skolstva, vedy, vyskumu a $portu
SR, sli s velkym ocakavanim. Typickd japonskd presnost a dosled-
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na preciznost boli nasimi dennodennymi spolo¢nikmi. Bohuzial,
nemali sme takmer ziaden volny cas, vSetko bolo presne napldno-
vané. Na starosti nds mali az traja mladi ,guides” alebo, po nasom,
sprievodcovia, ktori ale, musim uznat, robili, ¢o mohli, aby nam
vzdy vysli v dstrety. No plan a detailny harmonogram ani Japoncov
nepusti. Vedtcim nemecko-polského stiboru Spina theatre sa raz
podarilo ,ujst” z hotela, prejst sa mestom a najest sa v miestnej
restaurdcii, comu sa necudujem, pretoze strava tam nebola bohvie-
aka. My nie sme zvyknuti na japonské mini porcie, na deci dzdsu
na obed (musim podotknut, ze bolo neuveritelné teplo a pitny re-
zim bol vel'mi chaby), ale jest palickami ndm uz nerobi problém.
Bol to v8ak aj maraton prihovorov. Pamétam si, na prvej slav-
nostnej veceri, na ktord som dostala pozvanku, riaditel festivalu
Izumi Yoshida hovoril, Ze sa na tejto veceri stretdvame, aby sme
sa navzajom spoznali, nadviazali nové kontakty a priatelstva.
A kedze sme sedeli pri niekolkych stoloch, nadvdzovali sme kon-
takty najma v ramci stola. Ked sme konecne dojedli a mali ¢as sa
zozndmit aj s ostatnymi pozvanymi a porozpravat sa, po piatich
minttach prisli organizatori, Ze uz musime ist, Ze ¢akaju autobusy,
ktoré nds rozvazali do hotelov. A tak k vzajomnému spozndvaniu



a vymene sktsenosti nedoslo. Nastastie, podobnych prilezitosti
sme mali viacej a postupne sme nadvazovali nové priatelstva, vy-
mienali si skisenosti, nazory a kontakty pre moznost pripadnej
spoluprace.

Vsetko bolo presne na minttu naplanované, ¢o sme najhorsie
zvladali najmd my, Eurépania. Program bol naozaj nabity, niekedy
az prilis. Od prvého dna to bol kazdodenny maratén aktivit.

Doobeda prebiehali workshopy najma pre deti, ale bolo fajn,
ze sme sa ich mohli zicastnovat aj my, dospeldci. A tak sme sa
ucili napriklad hrat na japonsky hudobny nastroj taisho-goto, pri-
ucili sme sa kaligrafii, dozvedeli sme sa nieco o tradi¢nych japon-
skych tancoch, tancoch s vejarom, o vyrobe vejarov, boli sme sa
pozriet na workshope babkového divadla s madarskym lektorom
arezisérom Istvanom Pinczésom. Niektoré dievcata sa zticastnili aj
baletného workshopu pod vedenim c¢eského lektora Davida Pospi-
Sila a mnohych inych. Po doobednajsom workshopovom maraténe
nasledoval mini obed a po nom poobednajsie bloky predstavent,
resp. vystipeni. Vac¢sinou to boli dva bloky, v ktorych vystupovali
najmd japonské detské tanecné sibory a pomedzi ne sa objavil
jeden ¢i dva divadelné stibory z Eurépy a zo sveta. Ak mam prav-
du povedat, v mnozstve tanecnych predstaveni bolo divadelnych
inscendcif ako 3afranu. Skér mi to pripominalo besiedky ZUSiek,
v ktorych sa predstavilo neuveritelné mnozstvo japonskych deti.
Len japonskych stiborov, najmé tanecnych, bolo vyse 70, ale mu-
sim uznat, Ze ich vystipenia boli viacsinou krasne, az dokonalé.
Japonské deti st neuveritelne disciplinované, ich vykony boli vzdy
viac ako stopercentné.

Okrem japonskych stiborov sa na festivale predstavilo 18 me-
dzinarodnych sdborov z 19 krajin sveta. Uéinkujticich bolo vyse
2000, organizatori a dobrovolnici sa rdtali na stovky.

Organizatori okrem divadelnych predstaveni a roznych vy-
stipeni pre nas pripravili aj niekolko vyletov, napriklad na slavny
festival The star Vega do blizkeho mesta Takaoka, kde bolo plno
bambusovych stromov a vetiev, na ktoré sme privazovali farebné
listocky s naSimi Zelaniami. Dievéata zo siboru sa ztcastnili aj pa-
métného sadenia stromov v lese Ecchu-za. Na mna najviac zaposo-
bila navsteva budhistického chramu Zuiryuji z roku 1663.

Bolo naozaj ndroc¢né fyzicky, ale aj psychicky vydrzat takyto
maraton kazdy den. Casto sa stavalo, ze ked' sa rozsvietilo v sdle,
polovica hladiska spala, najma deti, ktoré mali za sebou dlhé ces-
tovanie a k nemu jet lag - pasmovi chorobu. Nésledne doobeda
workshopy a poobede vydrzat sledovat mnozstvo tanecnych vystu-
peni bolo niekedy aj nad nase sily.

Technické zabezpecenie divadelnych sdl (hralo sa v niekol-
kych priestoroch) bolo vsak na nase pomery az nadstandardné.
Vzdy bolo poruke niekolko technikov ochotnych pomoct s ¢im-
kolvek, ale len vo vyhradenom case. Na skusku mal subor 60 mi-
ndt, ani o mindtu viac, ani o mindtu menej. Napriek tomu sme
museli byt v divadle celé popoludnie a nemali sme moznost vidiet
iné predstavenia, co nam bolo nesmierne lito. Zmeskali sme na-
priklad stbor z Francuizska Les Acidulés, ktory prave pocas nasej
skusky hral Charmsa. V naSom bloku okrem tanec¢nych vystipeni
hral eSte izraelsky stbor Smile group, ale ten sme tieZ nemohli vi-
diet, pretoze sme museli ¢akat v satni, kym nds zavolaji na nase
predstavenie. Mne sa vsak tajne podarilo uniknit a pozriet si as-
pon kiisok izraelského predstavenia, vlastne akysi divadelny vi-
deoklip - deti vyzerali velmi talentovane, ale ich talent rezisérka
nevyuzila dostatocne. Z playbacku zneli detské pesnicky o zvie-
ratkach, deti vodili obrovské babky a vlastne ,hrali” to, o com sa
spievalo v pesnickach.

Ludsky, ale aj divadelnou poetikou nam bol najbliz§i nemec-
ko-polsky stibor Spina Theater. Predviedli svoju inovativnu verziu
Exupéryho Malého princa. Bolo to pohybové, velmi ndpadité vizu-
alne predstavenie, plné symbolov a metafor. V stbore tc¢inku-
ja polské deti s nemeckymi, postihnuté deti spolu so zdravymi,
ale na javisku nebolo badat ziaden rozdiel, ani narodnostny, ani
zdravotny.

ZA HRANICU

«  The Waorld Fastival of Children's Perlorming Arts in Toyama. 2012 q
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DDS Prvosienka s maskotom a organizatormi festivalu

Madarsky sibor Griff zahral detom babkovd inscendciu s pes-
nickami, verSovanu rozpravku Vitaz Janko (Jdnos Vitéz) od Sandora
Petéfiho.

Finsky detsky divadelny sibor Himeenlinnan Miniteatteri
predstavil velmi svojskym spdsobom rozpravku Skaredé kicatko.
V ich inscendcii sa deti stretavajui a vyrovndvaju s inakostou, so
Sikanovanim a vysmechom. Nakoniec vSak, tak ako v rozpravke,
vsetko dobre dopadne.

Ani nase Prvosienky nesklamali. V Japonsku predstavili po-
hybovi inscendciu Domov, s ktorou vyhrali celostatnu postupovi
sutaz a prehliadku detskej dramatickej tvorivosti — Zlata priadka
v Sali v roku 2010. Na javisko prisli presne podla pokynov organi-
zatorov, dokonca z neho aj odisli presne nacas. Len, bohuzial, si
nemohli dostatocne vychutnat potlesk, pretoze uz po par sekun-
dach padla opona a na rade bolo dalsie japonské tanecné vystu-
penie. Z publika vsak bolo pocut aj v Japonsku odvdzne ,bravo”.
Zrejme z radov nasich eurépskych divadelnych kolegov.

Dostat sa na svetovy festival do Japonska je nesmierna cest,
ale vidiet mnozstvo divadelnych a tane¢nych predstaveni, spoznat
kultiru inych narodov takmer z celého sveta bol nesmierny zazi-
tok. Este dodnes nam v hlave znie festivalova pesnicka We build
the future (Staviame budtcnost), ktora sa stala mottom a akymsi
leitmotivom celého festivalu.

ALEXANDRA STEFKOVA
Foto archiv autorky

Pamitné sadenie stromov
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MEZIDRUHOVA PREHLIDKA
V KRIZI? NASTESTI JEN
V TEORETICKE ROVINE...

Jiz 82. rocnik festivalu Jirdskiiv Hronov byl slavnostné zakon-
cen v sobotu 12. srpna 2012 pred Jirdskovym divadlem tradicnim
ohnostrojem. Ve dnech 4. az 11. srpna jsme tak mohli shlédnout
celkem 21 inscenaci, vcetné hostti a inscenaci v doprovodném
programu. Na tivod reflexe je potfeba zminit se, Ze letosni ro¢nik byl
kvalitativné vyrovnanym, ale i presto rozpoutal nékolik diskusi na
téma ,celostatni mezidruhové prehlidky amatérského divadla s me-
zindrodni tdcasti, nesoutézni piehlidky oteviené vSem divadelnim
druhtim, zdnrtim, nejriznéjsim inscena¢nim postuptim, stylim
a poetikdm atd.” a jeji dal$i sméfovani.

Kdo stoji za vybérem a nominacemi
na Jiraskuv Hronov?

Za vybér inscenaci do hlavniho programu je zodpovédna
programova rada JH, slozena z péti az sedmi divadelnich odborni-
k@i jmenovanych Simonou Bezouskovou, programovou feditelkou
JH. Programova rada pro letosni rocnik byla sestavena ze Simony
Bezouskové, Lenky Huldkové, Petra Christova, Radvana Pacla
a Milana Schejbala. Rada rozhoduje na zdkladé predem zhlédnu-
tych predstaveni ¢i jejich videozdznamii a referenci clent sirsi
programové rady.

Letosni diskuse, nejen v problémovém clubu ¢i na semindfich,
se tocily kolem problematiky tradi¢ntho a netradicniho divadla.
Statisticky by se dalo Fict, Ze se festival nesl vice v duchu netradi¢niho
divadla. Z fad divadelnich teoretikii se ozyvalo, ze koncepce Jirdskova
Hronova jako mezidruhové prehlidky se pretvari v setkdavani na zpt-
sob Letni filmové skoly (pojem od pana prof. Cisafe), s pfevazné mla-
dym publikem, jez tvofi seminaristé, a samotna dramaturgicka kon-
cepce se zacina odklanét od oblasti ¢inoherniho divadla. Nedostatek
klasické ¢inohry byl nejdiskutovanéjsim tématem, ktery vychazel
z premisy, ze klasickych her v podani klasickych ochotnik byl letos
nedostatek. V podstaté vyhovovaly podle vyse zminéného predpokla-
du pouze dvé inscenace, a to v podani DS Kroméfiz s jejich inscenaci
Mikve a DS Ty-jd-tr z Prahy se Tremi musketyry.

Avsak pfi drobnohledu se na Jirdskové Hronové objevilo ¢i-
nohernich inscenaci vic, tudiz se debata pfetvofila v polemiku, co
tedy za klasickou ¢inohru povazujeme a zda-li viibec jesté existuje,

Divadlo DNO - iDolls
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napf. pfi pohledu na profesiondlni scény. Nové moderni, ¢i chce-
me-li, postmoderni vyklady klasickych her jako je Ostermeieriiv:
Hamlet ¢i z ¢eské ¢inohry Divokd kachna Dejvického divadla v rezii
Jana Nebeského jsou béznym jevem i na profesiondlnich scénach.
Z toho vychazi i ma predstava, Ze jsem na Jiraskové Hronové shléd-
la ¢inohru, misty v modernim vykladu, hned 10 krat. Jiz zminéné
Mikve a Tii musketyry, dale Deux ex offo a Ras al chajma Divadla
Kimen (jenz uz mezi klasiky Jirdskova Hronova patti, i kdyz v tro-
chu odlisném vyznamu), Baronka a sluzka némeckého souboru Gut
& Edel Rheinfelden, Don Juan aneb straslivé hodovdni od Geisslers
Hofcomoedianten Kuks, Klesténec z pralesa od De Facto Mimo Jihlava,
Uvareno boskovického souboru NABOSSO, postmoderni Faidra bézi
o Zivot souboru Relikty HMYZu z Prahy a v neposledni fadé magicky
krasulovsky realismus Chlpatyj sluha pana fardra v podani Divadlo ,A”
a Divadlo SHANTI, o. z. Prievidza ze Slovenska.

Pierod amatérského divadla
do divadla nezavislého?

Finan¢ni krize se nejcitelnéji odrazi v piispévcich na kulturu.
Ani Jiraskiv Hronov nebyl vyjimkou. Jiz v lednu tohoto roku se fe-
silo, zda-li se prehlidka viibec bude konat a za jakych podminek,
jelikoz prispévek byl ministerstvem snizZen na polovinu. To se proje-
vilo v dspornéjsim programu, ktery ale pIné nahradil bohaty dopro-
vodny program, a zkracenim festivalu o jeden den.

David Slizek v ivodniku druhého ¢isla Jirdskova zpravodaje se
zminuje o tom, ze by byla pozoruhodnd nova cesta, aby amatérské
divadlo bylo zavislé na statu co nejméné. ,Léty vypéstovany navyk
na pohodlné grantové garantovany zivot totiz likviduje nejvétsi vy-
hodu amatéri: pokud jsou na hrani existen¢né nezavisli, mohou byt
vyrok je sporny ve chvili, pokud bychom za pfedstavitelé nezavis-
1é kultury povazovali soubory z Hoffcomoedianten Kuks a Divadlo
DNO Jitiho Jelinka, ktefi bojuji o financni existenci kazdy den.
Nejinak tomu je i v oblastnich profesionalnich divadlech. Za zmin-
ku totiz stoji nova kampan Pomozte svému divadlu, ktera je vedena
Asociaci profesiondlnich divadel Ceské republiky, kterd upozoriiuje
na dlouhodobé nefeseny systém financovani regionalnich divadel.
Problém s financovanim tedy ohrozuje diva-
dlo v jeho vlastni podstaté.

Magicky svét amatérského
divadelnictvi ve zkratce

Jirasktiv Hronov, nejdéle trvajici amatér-
sky festival na svéte, se stal celostatni preh-
lidkou, na které je moznost vidét vSechny di-
vadelni Zanry. Mezi hlavni ndrodni ptehlidky,
odkud bylo nominovano do hlavniho progra-
mu celkem 12 inscenaci, patfi Divadelni
Piknik ve Volyni, Sramkiv Pisek v Pisku
a Loutkarska Chrudim.

Slovenské hostujici predstaveni Chlpaty
sluha pana fardra, které bylo uvedeno hned
prvni den festivalu, oteviel magicky svét ama-
térskych divadelnikti na zbyvajicich devet
dni. ,Ja jsem cesta, pravda a zivot.” Krasula
predlozil hronovskym divakiim trochu surre-
alnou inscenaci, avsak jeho nezménitelny styl
a poeticky jazyk metafor ho zafazuji mezi ty



divadelniky, které divdk poznd, aniz by
si pfedem cetl program.

V duchu magicnosti byla i détska
inscenace Smolicek Pacholicek Poetického
souboru Vydychdno. ,Zahory, za doly mé
zlaté parohy.” Toto zvolani, stejné jako
celd inscenace, byli ¢istou a pfifjemnou
détskou hrou, kterd méla presné stano-
vend pravidla, at uz pfi pouzivani rek-
vizit - holi, nebo pii doprovézeni déje
zpévem a pohybem.

Magické emo hralo z magnetdku
tak dlouho, ze inscenace iDolls Divadla
DNO mé piece jen donutila se zamyslet
nad svym détstvim, misty utopeném
v pop music a idolech, protoze ,i doltt”
muzeme padnout z idol.

Hronov v inscenacich

,Laska je vécna. Laska je kyc. Ky¢
je véény.” Zaznélo v inscenaci Faidra
bézi o Zivot, ktera rozdeélila publikum
jiz druhy den na dva tdbory. Avsak i di-
vaci, ktefi predkladanému materialu
tolik nerozumeéli, byli fascinovani, at uz klasickym postmodernim
kostymovanim (hojnost rizové a ¢erné) nebo vyuzitim elektronické
muziky a rozkladu zndmé ceské pisné Milenci v texaskach. Nutno
podotknout, Ze soubor ma nedostatek zkusenosti v oblasti hlasové-
ho projevu. V prostoru jevisté Jirdskova divadla, kde sedéli i divaci,
tak bylo rozumét opravdu jen malo komu.

Podobné tabory se utvoiily po zhlédnuti inscenace Ozvény
minulosti némecko-polsko-ceského souboru Amateurtheaterverband.
Svym zpracovanim, které klade diiraz vice na vizudlni symboli¢nost
a metaforu, se s divackym pochopenim nepotkalo, jelikoz unikalo
predevsim téma sdélovaného.

Divadlo Kamen

,Otfesné podminky.” Konstatuje hlavni hrdinka v pfibéhu o in-
diferentni spolecnosti. Ma byt posldna do vézeni na dvaadvacet let,
aniz by probéhla jeji obhajoba. Jeji nejlepsi pritelkyné se nabidne, Ze
ve vézeni pobude 11 dni misto ni, avSak ve vézeni zlstavd a uz neni
nikym vyslySena. Z kuloart se ozyvalo, ze inscenace Deus ex offo je
tzv. mainstremovy Machacek, jez vede Divadlo Kdmen od jeho vzni-
ku, coz ale neubird nic na silné vypovédi o lhostejnosti v dne$ni dobé.

Ras al chajma: ,no... je tam... hezky mésto.. pomérné daleko... zda
se ... je tam ... hezky mésto... je to emirat... arabskej... no...”. Divadlo
Kamen ukdzalo ve své druhé inscenaci, ktera misto z Volyné postoupila
z Pisku, Ze se umi vyporadat i s absurdnosti jazyka, ktery je v dnesnim
svété zatizen vSemi riznymi vyznamy, jen ne obsahem sdélovaného.

Loutkdrna a studentské divadlo

Z Loutkaiské Chrudimi postoupil Ptik ohnivdk, liska ryska a my
rodiny Sefrnovych s divadlem Cécko ze Svitav. Inscenace se potykala
s problematickym temporytmem, ktery se tahne v linii zpomalené
vypovédi, navic celkem variabilni loutky nebyly roz-animovany, ale
slouzily vice jako rekvizity.

Divadlo Dagmar taktéz patii mezi stalice Jirdskova Hronova. Letos
predstavil svou novou mladou skupinu s inscenaci Hleddni suché, podle
knihy Zdenka Smida: Strasidla a krasné panny. Téma ¢esko-némec-
kych hranic, mystiky a vyrovnani se svym osudem bylo pfijemnym,
oddychovym predstavenim, které navic pohladilo na dusi.

Klasické texty

Mikve britsko-izraelské dramaticky Hadar Galronové, ktera se
Jiraskova Hronova dokonce na pozvani kroméiizského souboru
ucastnila, patiilo tak trochu k vyvrcholeni prehlidky. Konecné kla-

sicka ¢inohra, kterd s lehkou podbizivosti sdéluje, Ze se v Kromerizi

Ty-ja-tr, Praha - Tti musketyri
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zajimaji o problematiku emancipace v ortodoxni Zidovské komunité
a touhy po svobodé.

O to zajimavéjsi byly klasické texty s modernim zpraco-
vanim: prvni z nich byl Don Juan aneb straslivé hodovini v zbési-
lém tempu, které se udrzelo do konce predstaveni. Herci z divadla
Hoffcomoedianten Kuks se vyrovnali s vétSim prostorem Jirdskova
divadla bravurné a dokazali pobavit i divdky v poslednich fadach.
Vécny koloto¢ namlouvani, svatby a sarkasmu v manzelském zivote
byl prezentovan s lehkou nadsazkou.

K vrcholtim prehlidky pattil Faust — Tomdse Hdjka z BaZantovy
loutkdrské druziny DS J]. ]. Koldr p¥i T] Sokol Ponikld. Ve dvaceti mi-
nutach za pomoci meotaru zhlédneme stinohru, ktera faustovské-
mu tématu nepfidava nic navic, naopak spise prekvapuje vylozené
kutilskym zpracovanim, kdy kazda situace ¢i postava ma nékolik
rtznych zpracovani.

Uvaieny Topol a T¥i musketyri

Svérdzna jevistni interpretace divadelni hry Uvafeno Jichyma
Topola - o trech k dozivoti odsouzenych vrazich - také rozdélila publi-
kum na dvé skupiny. Inscenacni postupy vyuzivaji brechtovského od-
stupu od tvorby iluze jednani dramatickych osob a nahrazuiji je suges-
tivnim projevem tcinkujicich, ktefi soustfedénym vypravénim autoro-
va textu ptisobi necekané autentickym dojmem. Scénografie nabizi né-
kolik moznych asociativnich rovin, zasazujicich prezentované udalosti
do symbolického rdmce — hry na hfiti s pfedem nastavenymi pravidly.

Tri musketyri, ktefi byli nominovani programovou feditelkou,
aby byly uvedeny na zavér festivalu jako klasické predstaveni pro
sponzory, se setkalo s nejpifjemnéjsim ohlasem. Parafrdze romano-
vého piibéhu, ktera si déla srandu tplné ze vseho, pobavila jak svym
specifickym humorem, tak hudebnimi ¢isly. DS Ty-jd-tr pod rezijni
taktovkou Ludka Horkého predvedl, Ze patii k ukaznénym sou-
bortm, které na své scéné v Praze nemusi mit strach o navstévnost.

Kompromisy do budoucna
Polemiky nad smyslem Jiraskova Hronova se objevuji kazdy
rok. Letosni diskuse byly o néco vyhrocenéjsi, avsak touha pojme-
novat to, co nam na Jirdskové festivalu chybi, nebo co, naopak, pie-
byva, je dokladem toho, Ze o amatérské divadlo je stale velky zajem.
Jirdsktiv Hronov je kolosalni prehlidkou a diikazem, zZe jeho exis-
tenéni problémy nezabranily jak méstu Hronov, tak Nipos-Artamé

v Prahe hledat spole¢né kompromisy.
JANA ZACKOVA
Foto Ivo Mickal
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V PODEBRADOCH SA JUBILEJNE
RECITOVALO I SADILO

Kupelné mesto Podébrady so svojou pokojnou, poetickou az
sentimentalnou atmosférou st miestom, v ktorom sa takmer zastavil
¢as, miestom uchranenym od stresu vsedného dna bezného sveta. Je
to zazrak uprostred kvitnticich a vonavych parkov, asi jednu hodinu
cesty vlakom na vychod od Prahy. Podébrady vznikli pri dolezitom
prechode cez rieku Labe v roku 1224 podla osady nazyvanej Podé
brody. V sucasnosti (r. 2010) maji okolo 13 000 obyvatelov. Toto ¢a-
rovné miesto je bohaté na Zelezité mineralne vody s liecivymi tcin-
kami. Uz v 17. storo¢i tu vznikli malé, ale zname kipele nazyvané
,Zelezité laznicky”. Dokonca aj na nadvori zdmku pri hfadani pitnej
vody v roku 1905 objavili dalsi liecivy pramen. Lludia sa tu liecia na
choroby srdca, srdcovo-cievne a metabolické poruchy. Prazania sem
casto chodia travit svoje vikendy a milovnici poézie sa tu stretdvaju
raz rocne pri prednesoch poézie a prozy, a programoch, ktoré sd
prislubom magickosti poézie.

Pétdesiaty ro¢nik bol koncipovany skutocne velkolepo. Zacinal
sa o den skor (uz v stredu) koncertom spievajiceho basnika Jarka
Nohavicu. Nohavica sa na PDP vratil po 23 rokoch, ale jeho umeniu
oslovovat publikum to na ddernosti neubralo. Jeho koncert bol vy-
stavany ako ten najlepsi umelecky prednes, plny vtipu i bezodnych
hibok, prudkych zmien tempa, ale bol to najma vysostne fudsky pri-
beh cloveka, ktory na sebe zaznamenava neltitostne sa ritiaci cas.
Snazi sa mu celit svojim umenim, ochrannym §titom z poézie.

V Podébradoch bolo takych opovazlivcov viac. Boli sme tu
vsetci na jednej lodi, ako v ti noc, ked  sme sa plavili po Labe na lodi
Krdl Jiff a spominali na tych, ¢o uz nemohli byt s nami, ale zili dalej
v nas, lebo sme na nich mysleli. Chceli sme vediet, ako oni citili a ¢o
citia teraz, ked’ nds sprevadzaju uz iba ako tone ukryté vo vodach

1969
Karel Hoger

1970
v byt udél Vlastimilu Fig i, z politicky
k tomu viak nedoslo

1971
praisky kolektiv pofadu Svétlo nad Rus

1972
Viliam Zaborsky

1973
Vitézslav Vejraika

1974
Mikuldd Huba

1975
Ludmila Pelikanova

1976
Maria Kralovitova

1977
Dagmar Sedlackova

1978
Jifina Svorcova

1979
Vladimir Rusko
>

Vladimir Rusko sa aktivne ztcastnil na vSetkych 50 ro¢nikoch PDP
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zivej rieky. Lod plna mladych Iudi bola prislubom dlhého Zivota pre
nas vsetkych v nekonecnej rieke poézie.

Lauredtom Ceny Vladimira Justla v 1. kategorii (16 - 19 rokov) sa
stal Krystof Grygar z Konzervatéria Brno s prednesom prézy Zden-
ka Svérdka: Betlémske svétlo. Bol to citlivy do detailov prepracova-
ny prednes. Recitdtor bol so svojim hrdinom absolttne stotozneny,
jeho vykon bol velmi presvedcivy a autenticky. Prémiu Literdrneho
fondu v Bratislave za dramaturgiu dostal Peter Gedeon z Konzerva-
toria Kosice za vyber a prednes Jeana Arthura Rimbauda: Ofélia
v preklade I'ubomira Feldeka. Recitator md vsetky predpoklady za-
zitkovo presne i technicky presvedc¢ivo spracovat narocny poeticky
text. Jeho prednesu snad’ chybala snaha doslednejsie oslovit a za-
siahnut divaka. Cenu publika ziskal Peter Ondrejicka z Cirkevného
konzervatoria v Bratislave za prednes basne Lawrencea Ferlinghet-
tiho: Svet je ohromné miesto kam sa narodit v preklade Vojtecha
Mihadlika. Pre novi nastupujticu generaciu je basen objavnad a origi-
nalna, navyse, recitator ma nevsednu schopnost nadviazat dover-
ny a bezprostredny kontakt s posluchdéom. Cenu Ceského rozhlasu
udelili Karoline Vignerovej z Prazského konzervatéria - Mark Twa-
in: Pfibéh osklivého chlapecka (preklad: Frantisek Gel, Frantisek
Frohlich). Tento prednes bol neuverielne uvolneny, lahucky a geni-
alne vtipny. Ocenené boli aj dalsie pozoruhodné vykony mladych
interpretov, ktori zaujali osobnostnymi umeleckymi vypovedami.
Cenu Rozhlasu a televizie Slovenska si odniesla Vanda Kovdcsovd z Cir-
kevného konzervatéria Bratislava — Karel Capek: Ako za starych
cias (preklad: Maridn Hevesi). Cenu Nadacniho fondu FrantiSka Lange-
ra ziskal Tadeds Horehled z Konzervatéria Brno — Otakar Stépanek:
Doltt k fece, Reka (montédz), Cenu Divadelného tistavu Bratislava:
David Machicek z Konzervatoria Brno — Kobi Oz: Mose Chuvato,
Havran (montdz) (preklad: Tereza Cernd), Cenu Matice slovenskej:
Stanislava Hajdukovd z Konzervatéra Kosice - Milan Rufus: Piesen
o svieci, Cenu Vydavatelstva Slovensky spisovatel: Michal Papicek
z Konzervatéria Brno — Emile Ajar: Zivot pred sebou (preklad: Via-
dimir Saudek), Cenu Vydavatelstva Tatran: Terézia Pisovd z Cirkev-
ného konzervatéria Bratislava — Karel Capek: Svita noc (preklad:
Marian Hevesi), Cenu knizného vydavatelstva Hajko&Hajkovd: Jonds
Floridn z Konzervatdria Brno - Johan Harstad: 155 (preklad: Jarka
Vrbkova, Ivana Reznikovéd). Clenmi poroty 1. kategorie boli: Hana
Kofrankova (predsednicka), Vladimir Rusko, Eva Zilinekova, Marta
Hrachovinova a David Kroca.

V 2. kategorii (20 - 30 rokov) ziskala absoltitne vitazstvo tem-
peramentnd Kosicanka Monika Potokdrovd, absolventka Cirkevného
konzervatéria v Bratislave. Za svoj prednes prézy britskej autorky
Fay Weldonovej: Rok so zelenym pudingom v preklade Evy Vilikov-
skej sa stala drzitelkou troch cien: Lauredtkou Ceny Viadimira Justla,
Ceny Viliama Zdborského a Ceny publika. Jej prednes bol az neuveri-
telne dynamicky, plny neocakavanych zmien a prekvapeni. Weldo-
novej text bol vhodnou partitirou pre jej interpretacné dannosti. Na
prvy pohlad mozno pdsobi lacno a zjednodusSene, ale ak si uvedo-
mime, ze autorka vytvara prototyp mladej zeny novej doby, tak skor
mrazi, ako iba zabdva. Weldonovej hrdinka nie je schopna urobit ni¢
dobré, aj ked'sa o to urputne usiluje. Ostava po nej spustosena kraji-
na, aj ked je ekoldgia jej zivotnym krédom. Ako sa to skonc¢i pre ¢lo-
veka? Hrozi mu dplny rozpad vztahov, vlastné opovrhnutie, zanik?

Dalsou recitatorskou lahodkou - prednesom, ktory zasiahol
emdcie i racio divéka, bol prednes Lukdsa Adama (Janackovo kon-
zervatdrium a gymndazium v Ostrave). Jeho prednes monumentalnej
basne popredného ¢inskeho undergroundového basnika Liao I-Wu:
Krveproliti (preklad: Lucie Kalvachova) ziskal Cenu Ceského rozhla-
su. Lukas Adam interpretoval ttito narocnu basen v préze velmi pre-
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Lukds Adam

svedcivo a sugestivne. Vdaka jeho prednesu sme sa stali priamymi
dcastnikmi skutocnosti, ktoré nds vyzyvaji zmenit svet, a netyka sa
to len Ciny, ale nasilia proti ludskosti kdekolvek vo svete.

Cenu Rozhlasu a televizie Slovenska ziskala Katarina Gurovd
z Konzervatéria Kosice. Basnou ugandského bdsnika, esejistu
a publicistu Okota p ‘Biteka: Z povabnej zirafy sa opica nestane,
v preklade Juraja Siposa bojuje prostriedkami neviednej metaforiky
za svoju etnickd i zensku nezavislost.

Dalsie ocenenia v 2. kategorii ziskali rovnomerne ceski aj slo-
venski Studenti. Prémiu Literdrneho fondu v Bratislave za dramaturgiu:
Monika Horvithovd, Cirkevné konzervatorium Bratislava — Pavol Or-
szagh Hviezdoslav: On hovort..., Prémiu Literdrneho fondu v Bratisla-
ve za volbu vyjrazovyjch prostriedkov: Adriana Lengyelovd, ZUS J. Kre-
sanka, Bratislava — Sanziana Popova: Serendda na tribke (preklad:
Maria Kovacova), Cenu Nadacniho fondu FrantiSka Langera: Krystof
Bartos, FSS MU, Brno - Franz Kafka: Sakali a Arabové (preklad:
Vladimir Kafka), Cena Divadelného iistavu Bratislava: Martin Pelikdn,
ZUS Biskupska, Praha - Tristan Tzara: Z manifestéi Dada (preklad:
Vladimir Mikes), Cena Vydavatelstva Slovensky spisovatel: Vit Role-
cek, DAMU Praha - Ladislav Fuks: Vénecek z vaviinu, Cena Vydava-
telstva Tatran: Izabela Firlovd, DAMU, Praha — Wislawa Szymborska:
Epitaf na grobek, Nendvist (preklad: Vlasta Dvorackova). Prednes
dvoch Szymborskej basni, z ktorych prvi predniesla v polstine, pat-
ril medzi najlepsie interpretované poetkine bésne. Clenovia poro-
ty 2. kategorie: Ale§ Vrzak (predseda), Jaroslava Cajkova, Martina
Longinova, Alfréd Swan, Ivan Némec.

Umelecké skoly sa prezentovali nielen sitaznymi vystipenia-
mi jednotlivcov, ale aj scénickymi Vizitkami. Hravé a profesional-
ne dokonalé predstavenie o jedle a poézii U pastickdre pripravila
so Studentmi VOéH, DAMU a Prazského konzervatdéria Apolena
Veldova. Cirkevné konzervatérium v Bratislave sa predstavilo Slo-
venskymi baladami v rézii Ludmily Swanovej. DAMU, Praha v rézii

ZA MELPOMENOU

Divadelné stidio Foyer pri SZUS Boby Brelly v Kosiciach reprezen-
tovalo Slovensko na 8. medzinarodnom festivale divadiel deti a mla-
deze v Litve. Hlavnym organizatorom festivalu bolo Regionalne
kultidrne centrum pod vedenim Romasa Matulisa v meste Plungg.
Festival sa niesol pod nazvom Mazoji Melpomené (Mald Melpomena).
Program bol precizne pripraveny a detailne prepracovany a nechy-
bala v iom ani pritomnost ,malej mtizy” (Melpomené/Melpomena
je v gréckej mytologii muza, ktord ochranuje spev a tragédiu).

N&s stubor - Divadelné stidio Foyer, pozostavajici z povod-
nych ¢lenov siboru SoFrKa a TvB - sa prezentoval hrou Sen noci
svitojanskej W. Shakespeara v rézii Marice Harcarikovej (v roku 2011
ju uviedli na celostatnej prehliadke Divadlo a deti Rimavska Sobota
a na medzinarodnom festivale stredoskoldkov INNI v Polsku).

Karolina Vagnerova

ZA HRANICU

Monika Potokdrova

Hany Kofrdnkovej uviedlo Kadis Alexandra Galica - smtitocny spev
za Janusza Korczaka, ktory za vojny viedol sirotinec vo varsavskom
gete a nechal sa spolu s detmi odviest do vyhladzovacieho tabora
v Treblinke. Studenti Konzervatéria Brno sa predstavili velkolepou
scénickou kolazou na texty Margaret Atwoodovej Na plné plachty
v 1ézii Marianny Stepitovej-Klau¢o. Konzervatérium Kogice uviedlo
v rézii Marty Vilhanovej najvyznamnejsie dielo M. J. Lermontova
poému Démon, ktorou zachytil Zivotny pocit svojej generacie. In-
terpreti sa usilovali vyjadrit prostrednictvom Démonovej tiizby po
krase a laske vlastné generacné existencialne problémy. Ocenenie
laickej poroty ziskal Kadi$ Studentov z prazskej DAMU a Konzer-
vatérium Brno.

linSpirativny a vynimoc¢ny bol program s majstrom prekladu
Martinom Hilskym o prekladani Shakespearovych Sonetov, kde
M. Hilsky zanietene rozpraval o Shakespearovi i o preklade a Daniel
Dobids zhudobnené sonety pri klaviri spieval.

Na 50. PDP sa opét udelovali Kristdlové ruze 2012: Jane Olho-
vej, Janovi Fisarovi a Jifimu Ldbusovi.

Nezabudnutelny bol zdverecny vecer, kde sme si na nadvorf
zamku Jiftho z Podébrad mohli vypocut vyznania majstrov - dr-
zitelov kristalovych ruzi za celych 50 rokov a Slacikovy orchester
Prazského konzervatdria pod taktovkou Tomasa Koutnika. Mode-
rovala Marta Hrachovinovd a réziu programu mal Vladimir Rusko
ml. Do Podébrad tak zavitalo mnozstvo umeleckych legiend z Ciech
a zo Slovenska, ktori v kratkom vyznani vyjadrili svoj vztah k poézii
a Podébradom, a na nadvori zamku zasadili zivd ruzu. Slovensko
reprezentovali: Ladislav Chudik, Mdria Krdlovicovd, Eva Kristinovd,
Vladimir Rusko, Eva Rysovd, Juraj Sarvas, Alfréd Swan, Jozef Simonovic,
Mdria Dacejovd-Schlosserovd, Libusa Trutzovd.

Vela stastnych a kvitnicich rokov na kridlach vsemocnej
poézie!

MARTA VILHANOVA
Foto Jaroslava Cajkova

DO LITVY

Pozvanych sdborov zo zahranidia bolo pat: Belgicko, Cesko,
Rusko, Lotyssko a Slovensko. Prijali nds velkolepo, pri oficialnom
otvoreni festivalu bolo citit obrovské nadsenie Litovcanov, Plun-
gécanov pre umenie, kultdru a divadlo. Tato oduSevneld atmosféra
nefalSovanej oddanosti ,muzam” od okamihu otvorenia opantala
vsetkych pritomnych a pretrvala az do poslednych - nostalgickych
okamihov festivalu.

Pocas festivalu, okrem inych sprievodnych podujati, mali moz-
nost clenovia domadcich i zahrani¢nych stiborov zblizit sa, vzdjomne
sa poznat a vzdelavat sa v dielnach (workshopoch), ktoré viedli sku-
seni lektori — odbornici v oblasti hudby, herectva, pohybu a spevu.

Veddici stiborov, reziséri a pedagégovia mali moznost konfron-
tacie — reflexie. Mali vytvoreny priestor pre vymenu nazorov o jed-
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Marica Harcarikova (prva vlavo) so stiborom

notlivych predstaveniach na rozborovych semindroch, pod prisnou
,taktovkou” divadelnej expertky Joke Elbers z Amsterdamu, zastup-
kyne AITA/IATA v Holandsku. Z desiatich predstaveni by som
strucne priblizila aspon niektoré.

Domaci divadelny stibor z Plungé sa so svojou tvorbou pred-
stavil dva razy. Najprv javisko obsadili najmladsi ¢lenovia divadla
Saula. Pestrou paletou divadelnych prostriedkov, odrdzajticich sa
v scénografickom, kostymovom a svetelnom ladeni, nds vtiahli do
nezného rozpravkového sveta H. Ch. Andersena. Adaptdcia rozprav-
ky Palculienka v rézii Sigity Matuliene a Romasa Matulisa sa drzala
inscenacného rozpravkového pribehu a reziséri stavali na detskej
prirodzenosti. Dokonalé kostymy a presna choreografia boli silnou
zlozkou predstavenia. Bolo vidiet pedagogicko-divadelni pracu,

velké nasadenie, koncentrovanost predstavitelov i obdivuhodné
detské ,herecké” vykony.

Divadlo JONNA z Belgicka sa predstavilo so zaujimavou in-
scendciou, hudobno-dramatickou kompoziciou Carovnej flauty
W. A. Mozarta. Rezisér a hudobnik Pieterjan De Meulder, ktory
sprevadzal spev hercov na klaviri priamo na javisku, inscenoval hru
do humorne ladenej ,spevohry” a svojou dramaturgickou koncep-
ciou posunul dej do sticasnosti. Dej sa zhutnil do letnej prazdni-
novej lasky (Paminy a Tamina), resp. ttizby po zbliZeni s miernym
nevyraznym konfliktom, kontrastujicim i absentujticim sujet po-
vodného libreta Emanuela Schikanedera.

Ruské Divadlo mladej tvorivosti z Petrohradu zahralo spracovanie
novely Cajka Jonathan Livingston od Richarda Bacha; zaposobilo silne
emocionalne. Energické nasadenie, temperament, Stylizacia pohybu
a vysoka technicka zruc¢nost tvorcov s mnozstvom svetelnych efek-
tov, videoprojekcie a hudby; to vSetko naplnilo priestor, nasytilo
zmysly a chytilo divdkov za srdce.

Ceské skupina HOP-HOP priniesla pribeh Leni - Tak toto je
nasa Leni?! — zalozeny na skutocnej udalosti: o dievcatku odvlece-
nom na prevychovu do nacistického Nemecka. Silny pribeh, ktory
sa sktisenej rezisérke Irene Konyvkovej podarilo uchopit a preniest
na javisko tak, ze divék (nielen bezprostredne po predstaveni) ostal
hlboko vniitorne zasiahnuty. Velky podiel na tejto skutocnosti mala
aj hlavna predstavitelka Leni.

Popoluska lotysskej skupiny Knifins bola velmi pestrd, s kras-
nymi kostymami, predstavenie malo vysoké tempo, prepracovani
choreografiu, javiskovy pohyb so zmyslom pre detail a humor.

Nase predstavenie zdvihlo divdkov zo sedadiel v zdverecnom
aplauze. Standing ovation bolo pre nds potvrdenim, Ze sme repre-
zentovali nds stdt s ispechom a so ctou. Vdaka patri aj Slovenskému
stredisku AITA/IATA, ze ndas nominovalo a riaditelke SZUS v Kosi-
ciach Bobe Brelle, ktora nas financne podporila.

MARICA HARCARIKOVA
Foto archiv autorky

POZDRAV OD KLAUNA

,Clovek md v sebe $tipku potreby
byt tvorivy v hocijakom zmysle.”
(Lubo Majera)

Pocta Luboslavovi Majerovi k jeho Sestdesiatindm je malym sviat-
kom nielen pre osldvenca, ale aj pre ludi pohybujiicich sa v jeho spolocnos-
ti, ktorym priniesol do Zivota i do umenia niekol'ko odpovedi na zdkladné
otazky. Je tazké vyberat slovd o cloveku, ktory sa nedd opisat ani jednou
abecedou sveta, ktoryj povie najviac ocami a nepotrebuje sa hrat na umel-
ca..., on nim totiz je..

Luboslav Majera sa narodil 3. novembra 1951 v Bdcskom Petrovci
vo Vojvodine. Po ukonceni gymndzia v Petrovci absolvoval v roku 1975
Vysokii Skolu muizickiyjch umeni v Bratislave, kde mu boli rocnikovymi
vediicimi profesor Karol Zachar a Milo Pietor. Stidium ukoncil diplomo-
vym predstavenim v Divadle Jondsa Zdborského v Presove s inscendciou
hry Viadimira Hurbana Viadimirova Zem. Viacero svojich reZijnych idef
postavil na doskdch ochotnickych divadiel najmd v Petrovci, Kovacici,
Iloku, Erdeviku a v Pivnici vo Vojvodine v Srbsku. Luboslav Majera je
nielen reZisér, ale i pedagdg. Vyucuje na dvoch akadémidch — v Banskej
Bystrici a v Novom Sade.

Za svoju tvorbu ziskal L. Majera mnoZstvo ocenent, spomeiime:
Steriova cena (najoyssie ocenenie; Cesta do Nantu), 3 x cenu Zlatd
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maska (juhoslovansky festival ochotnikov), 5 x Cenu za najlep$iu réZiu
(Festival malych a experimentdlnych divadiel v Panceve), ceny za naj-
lepsiu réziu vo Vrsci, Sombore, Belehrade, Vranji (vojvodinské a srbské
prehliadky), babkohereckii cenu za réZiu hry Srboljub Stankovié v Subo-
tici a mnohé iné za televiznu, rozhlasovii a divadelnii tvorbu. Je tiez
nositelom spolocenskyjch vyznamenani: oktobrovej ceny mesta Kikinda
a Bicskeho Petrovca, republikového zlatého odznaku Zlatna znacka za
rozvoj kultiiry a i.

Keby si mohol rozlozit slovo DIVADLO po pismenkach, aky
vyznam by malo kazdé pismeno pre teba?

D - dieta

I -igric

V - vidiet

A - zéklad abecedy

D - divit sa

L - laska

O - citslovce na vyjadrenie prekvapenia a ¢udovania sa nad
tym, ¢o vzniklo vo mne alebo v tych Iudoch, ktori umenie navonok
pasivne prijmajy, teda v divakoch; nad tym, ¢o sa udeje s clove-
kom, ktory je pritomny pri tom mojom cudovani, a teda pri mojej
tvorbe.



Ako vnimas ochotnicke divadlo na Slovensku? Posunulo sa
niekam, alebo stagnuje?

Maém taky pocit, ze je v podobnom stave ako profesiondl-
ne divadlo. Divadelné vyboje boli v ochotnickom, tak ako aj
v profesionalnom divadle svojho ¢asu ovela silnejsie, expresiv-
nejsie, viditelnejsie a velakrat isli o krok popredu pred profesio-
nalnym divadlom. Este existuju tie rudimenty starych ochotnikov
(povedal by som starych divadelnych hippikov), ktori maju stéle
snahu hrat sa a hladat, a je hfba mladych ludi, ktori sa bavia s di-
vadlom, ale spolo¢nost a spolocensko-ekonomické a hodnotové
systémy v spolocnosti ich nitia rozmyslat trhovo, a tym sa du-
chovnost merkantilizuje. Predava sa nieco, co je v podstate kvazi
hodnota, kizanie po povrchu, bez zamyslania, bez pokusu o hlb-
$iu analyzu celej veci.

Preco mas viac rezijnych produkcii prave v ochotnickom di-
vadle nez v stalych (profesiondlnych) divadlach?

Zhruba 50 : 50. Je to preto, Ze to, ¢o si mozem dovolit s ochot-
nikmi ako rezisér, si nemo6zem dovolit v profesionalnom divadle,
a to prave pre tie priciny, ktoré som spominal. Manazér alebo ria-
ditel divadla je niteny rozmyslat trhovo, ¢ize komu produkt preda,
akym sposobom bude zit, aky dlhy zivot bude mat produkt a ¢i to
bude lacnd zabava, ktora naplni kasu. Je otdzne, ¢i Iudia, ¢o sa ba-
via hocijakou tvorbou, budu rozmyslat o tom, ¢i su ich vnitorné
potreby naplnené alebo nie, alebo ¢i majii vobec na to, aby zajtraj-
ok prezili. Hovorim velmi pragmaticky o financidch. Z tych pricin
zavazne kazdoro¢ne robim vylet k ochotnikom. Tam je ozrutdnska
energia, lebo oni nie s printteni takymto sposobom rozmyslat, nie
je to repertoarové divadlo, je to v prvom rade ,komprimat” lasky
a chcenia, ktory nie je valorizovany materialnou tihradou za pracu,
ktort robia.

Ako vnimas divadelné prehliadky ochotnickych siborov?

Divadelni ochotnici mo6zu byt na jednej strane mimoriadne ob-
jektivni (a obycajne su), ale zase existuje u nich samoltbost, lebo aj
to si ,len” fudia a maju svoje ludské pozitivne aj negativne stranky.
Ak vytiahnu argument: ,my sme to predsa robili v takych a takych
podmienkach a ti in{ to robili v inych podmienkach”, ide o kompa-
rativny princip. Zdkonite hrozi nejaka krivda, ktord je spachana na
ich préci, na ich volnom c¢ase, na ich talente, mozno na ich velkom
chceeni, ktoré do prace vlozili a pri ktorom sa zriekli svojho volného
¢asu. Venuju sa niecomu, c¢o je duchovného charakteru a casto za
to nemaju nijakd satisfakciu. A ak ich za to niekto esSte aj porani,
sd potom citlivi. Myslim si, Ze najpodstatnejsiu tlohu v tejto situa-
cii hrajud veduci stboru, ktorf by mali byt uvedomeli a pripravovali
Iudi na sklzy a neprijimania zo strany percipientov, teda divakov,
kritiky a kolegov. Clenovia odbornych porét by mali byt tprimni
a analyticki. Zialbohu, u ochotnikov, ale i u profesiondlov celd tvor-
ba kon¢i premiérou. Myslim, zZe by to malo byt len ukoncenie jednej
fazy zivota inscenacie, ktora by sa mala dalej prakticky dotvarat a ci-
zelovat. Je nevyhnutné byt nekompromisni a nesentimentalni voci
svojej tvorbe.

Existuje autor (dramatik), ktorého dielo ti robilo najvacsi prob-
1ém interpretovat?

Myslim si, ze pre mna je kazdy text vyzvou. Existuje taky pa-
radox, aspon ak ide o mna, ze tie veci, ktoré som robil na zdkazku,
obycajne vyznievali ovela lepsie a provokativnejsie oproti tym, ktoré
som si vybral sdim. A tus$im aj, preco je to tak. Jednoducho, mam
oriesok, ¢ize nepristupujem k nemu ako k laske, ale ako k rieseniu
problému - autor, téma a moj odpor alebo moje zhodovanie s na-
zormi autora. Existuje tam konstantné napétie, ktoré ma Zenie byt
angazovanym, tvorivej$im, a pritom nesklamat autora. Nejst proti
nemu, lebo to si mézem napisat hru sdm a budem robit to, co si ja
myslim. Cez to meranie sil som vlastne dontiteny mysliet. A mysliet
znamena maximadlne zapojit tvorivi energiu a fantaziu. Snazim sa
s minimom prostriedkov dosiahnut maximum, preto je pre mna he-
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rec zékladny kamen divadla. M6Zem mat milion svetiel, farieb, hud-
by, ale bez neho moja koncepcia nefunguje. Ak z herca nedostanem
maximum, je to moja chyba reziséra; alebo moja sikovnost, akym
sposobom viem ndjst tu zilku, tie vibrdcie, ktoré su potrebné na to,
aby som povedal to, ¢o chcem.

Preco ochotnicke divadla castejsie siahaji po sticasnej sloven-
skej dramatike nez profesiondlne divadla. Alebo to tak nie je?

Ochotnicke divadld nemaju co stratit. Opat sa vraciam k pre-
doslej téme. Ochotnicke divadla nemaju repertoarovi politiku, aki
maju profesiondlne subory, ktorych Zivot niti rozmyslat aj o po-
kladnici, o prijmoch. Ochotnici k tomu nie si printteni, a tak su
otvorenejsi k slovenskému dramatikovi, ktory nemusi byt ani taky
znamy alebo podporeny kritikou a Sir§im obecenstvom. Existuje tu
aj takd ,modna” zalezitost, ze profesiondlne divadla si vyberaju dra-
matikov, ktorf su aj kvalitni, aj majui cveng - ¢i uz vo svete alebo st
modni. Niekedy sa stava, Ze to, ¢o je trend v Eurdpe, ovplyvni aj
slovenského profesionalneho tvorcu a, samozrejme, aj divaka. Kaz-
da doba prindsa urcitdi modu, ale myslim si, Ze kvalitné texty, bez
ohladu na to, ¢i s pisané v slovencine alebo v inom jazyku a ¢i su
pisané pred sto alebo pred tridsiatimi rokmi, zostdvaji medzi nami
a maju ¢o povedat aj dnesnému divakovi. Ide len o spdsob spraco-
vania témy, a ten moze byt stcasny alebo archaicky. Vracanie sa
k niecomu, ¢o prezilo veky, je predsa len vzrusujice; nemusi to byt
Shakespeare, nech je to Goldoni, Cechov, Moliere, Gorkij, nech je
to autor, ktorého tvorbu preverila doba a ma svojou univerzalnostou
tolko energie a sily oslovit aj nas, ktorf Zijeme v pretechnizovanom
svete pocitacov a facebookov, lebo tisicrocia ni¢ sa nezmenilo na
tych zdkladnych emdcidch, ktoré funguju v cloveku. A ak sa oprie-
me o tie emdcie, a nielen o formu (lebo ¢asto sa opierame 0 médnu
formu, ktord je v trende), prinesieme svoju tvorivost blizsie k divé-
kovi. Ja som skeptik, tradicionalista. Dobré saty Armaniho su super,
ale ¢i sa v tom budem citit dobre, je otdzne.

Preco si este nesiahol po dielach velkého Williama Shakes-
peara?

Nesiahol som po nich ani raz. Klobtk dole pred jeho tvorbou,
ktorti cely svet obdivuje a ja patrim medzi nich, ale mam taky pocit,
ze som nemal dostato¢ny impulz od Shakespeara, aby som sa veno-
val jeho problémom, o ktorych piSe. Zrejme som si nasiel podob-
né hry, ktoré suplovali shakespearovsku dramatickost, lebo tam je
strasne vela krvi, mordy a zabijania, a ide tam stale o zivot. Ja som
robil i hry, v ktorych je vela mordy, ale ,necapoce” v nich krv takym
sposobom. ,,Capoce” tam nieco iné. Vsetky tie Stavy, ktoré clovek
v sebe nosi, nemusia byt stdle len cervenej farby. Myslim, ze v ¢lo-
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veku existuju Stavy, ktoré nemaju cervend farbu a pritom st Zivotné
a st aj horké, slané, sladké a kyslé. Myslim, ze prave preto som ne-
siahol po shakespearovskej farebnosti.

Ked' porovnas slovensku a srbski (vojvodinski) divadelnd
ochotnicku scénu, ¢o pokladas za najvacsie rozdiely?

Samotna Vojvodina ma v podstate najvacsiu produkciu ochot-
nickych predstaveni v ramci Srbska. To isté bolo este aj v ramci
starej Juhoslavie. Pri¢inou su tradicie, kulturologické podklady, kto-
ré jednoducho v sebe mé to prostredie. Vzhladom na narodnosti
a mensiny, ktoré tam maju svoju dramaturgiu, svoje vlastné potre-
by a hlavne svoj vlastny jazyk, bert divadlo ako cirkevny kancel.
Tak sa tam zivé slovo objavuje aj na javisku - volakoho oslovi Zivy
clovek vo vlastnom jazyku. Ak by som mal porovnavat ochotnictvo
na Slovensku, myslim, Ze to zase zavisi na tych shakespearovskych
milencoch a blaznoch, ktori s jednoducho odovzdani tomu typu
divadelného prejavu. St zamilovani do slova, blaznivi, lebo travia
vlastny ¢as so svojim konickom na pestovanie seba samého a svojho
najblizsieho okolia. Nie je to televizia! Je to len divadlo, s mensim
dosahom vplyvu. Nemyslim si, ze je velky rozdiel medzi ochotnikmi
v Srbsku a na Slovensku. Vo vieobecnosti je vela talentovanych udi
v ochotnickych stiboroch, ktori sa zaoberaju absoltitne inymi vecami
v sikromnom Zzivote a pritom maju potrebu sa takymto sposobom
prejavovat. Nevidim tu nejaky velky a Specidlny rozdiel. Mozno len,
hadam, v tom chceni spolocenského kruhu, ktoré ddva alebo neda-
va najzakladnejsie podmienky, aby vzniklo divadelné predstavenie.
A tam prichddza k niecomu, povedal by som, co je kulturologicky
zlocin, lebo ochotnici robia mimoriadne vzacnu osvetovu, kultar-
nu ¢innost pestovanim jazyka, upozorfovanim na vsetky tie veci
a neduhy, ktoré sa objavuji v dramatickych textoch, na vsetky tie

anomalie, ktoré spolocnost nosila a nosi v danom momente a ktoré
v textoch treba ndjst - aj to bolavé v dnesnych dnoch nasej spo-
lo¢nosti. Clovek ma v sebe $tipku potreby byt tvorivy v hocijakom
zmysle.

Témou budiiceho cisla Javiska su klauni a cirkus. Aky mas
vztah k tomuto druhu umenia?

Mimoriadne kladny, lebo byt klaun znamena v prvom rade za-
budnut na seba, a to je zdklad herectva - pokus vzit sa do postavy
jedného, druhého, tretieho, stvrtého, ¢i uz smutného alebo veselé-
ho. Oby¢ajne st klauni veseli, ale v hibke duge placd. Zase je to len
vyber uhla pohladu na urcité veci. V kazdom pripade st to tf, ktori
by mali zabavat, ti, ktori by mali povedat nieco mudre, vtipné, plné
espritu, ducha, duchaplné a samozrejme, ze emocne podfarbené.
Na prvy pohlad je to komické, ale za tym je ,minidramicka”. Spravit
zo seba $asa s presnym ciefom nie je lahké. Ja v podstate Zijem sam
taky Sasovsky zivot. Viem, Ze som $aso, viem, Ze som profesorom —
$asom, ¢o znamena nedavat svoju osobnost do popredia ako akade-
mického ucitela, ale snazif sa seba zmensit na ti najdrobnejsiu vec;
je lahsie zit s tymto vedomim a necakat od spoloc¢nosti, Ze ti znesie
modré z neba, ale byt spokojny a naplneny realizovanim toho, ¢o ro-
bis, lebo to robis s odovzdanostou a laskou. A ked' to robis tridsatpat
rokov, ak pocitam este Studia tak Styridsat rokov, tak som v podstate
stastny klaun, pretoze robim to, ¢o chcem, ¢o ma napfﬁl’ duchovne,
fyzicky a na druhej strane eSte mozem z toho aj zit. Neviem, ¢i exis-
tuje vdcsie Stastie pre cloveka, ktory sa babre s divadlom. Pozdrav
od klauna, hoci smutného.

Pripravila KATARINA HITZINGEROVA-MISIKOVA
Foto autorka

VYZNAMNE INSCENACIE

21. STOROCIA

Celostatna postupova sutaz a prehliadka amatérskeho divadla
Exit v Levoci nepripravila iba predstavenia na javisku, ale aj na plat-
ne. Vzdelavaci program EduArt ndm pontkol tri semindre a tri vy-
nimocné inscendcie s Martinou Vannayovou: Boj cernocha so psami
(rézia: Dimiter Gotscheff), Zitra se bude... (rézia: Jiti Nekvasil), Cierna
krajina (rézia: Arpad Schilling).

Martina Vannayova
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Program postavil takéto otazky: V com badat odliSnosti divadla
21. storocia od divadla 20. storocia? Mozeme konfrontovat sloven-
ské dosky so zahrani¢nymi? Nakolko budtci herci zuzitkuji Sta-
nislavského metédy? Ako vyzera prototyp sticasného divadelného
herca?

Odpovede nukali tri premietnuté inscendcie, ¢o vznikli po roku
2000, ktoré su alternativne, prevratné, originalne a najma netypic-
ké. Semindre boli kombindciou prednasok, diskusii a premietani
zdznamov predstavent.

Dimiter Gotscheff je bulharsky rezisér, ktory posobi v Nemec-
ku. V roku 2003 spracoval hru Boj ¢ernocha so psami. Text napisal
Bernard-Marie Koltes, franctizsky dramatik a rezisér. Koltes na svo-
jich castych névstevach v Afrike spoznaval civilizdciu domorodého
obyvatelstva a bol otraseny eurdpskymi vplyvmi. Situdcia v Afrike ho
podnietila, aby v roku 1979 napisal tito hru. Predstavenie vynimoc-
ne zlahka, presne, a z nadhladu pontklo zlozité témy demoralizo-
vanej verejnosti ako su: rasizmus, sexualita, vrazda ¢i alkoholizmus.
Na hercoch ptitala pozornost predovsetkym schopnost improviza-
cie. Predstavenie podnieti divdka, ktory sa venuje umeniu, k dal$im
moznostiam, ako robit divadlo 21. storocia, ako s nadhladom ponu-
kat citlivé témy a poukazat na slabosti cloveka, ako preniest krutd
realitu, s ktorou sa stretdvame kazdy den, na javisko k Iudom, ¢o si
vychovani k slusnému divadlu. Je to nekomplikované poukazanie
na realne problémy dnesného sveta bez predsudkov.

Jif1 Nekvasil je zakladatefom experimentalneho operného stu-
dia, ¢o je aj zrejmé v jeho hre Zitra se bude.... Predstavenie je zobra-



zenim znameho sidneho procesu Milady Horakovej, obete justicnej
vrazdy pocas komunistickych stidnych procesov, ktoré sa skoncili
tragicky — na popravisku. Hudobnou liniou sa nesu citdcie zo sid-
nych procesov. Znova zaujala presnost, kvalita pohybu a hudby. Ak-
tualizdciu témy komunizmu preniesli vo forme obmedzenej slobody
Zivota jedinca a jeho uml¢aného odporu. Cest a presvedéenie v ne-
zavislé bytie je neraz ziaducim prikladom pre ostatnych.

Posledna hra — Cierna krajina priviala svieZi a ironicky pohfad
na udalosti v Madarsku. Rezisér Arpad Schilling zbieral materialy
z novin a sprdv, a potom dal hercom za tlohu pripravit si etudy
indpirované tymito sprdvami. Nakoniec vzi$la inscendcia, ktord
sice neprindsa posolstvo, ani hlboké otazky - jej tlohou je Sokovat
natolko, aby sme sa zamysleli a prehodnotili svoje nazory na po-
litiku, kultdru, etiku, ndbozenstva, tragédie, terorizmus, chudobu
atd. Toto predstavenie je pre ndro¢ného divdka, ktory dokaze oce-
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nit kvalitu a spracovat ju. Divaci, ktori preferuju ,,zdvorilé” divadla,
budi zhnusent a nebudu chépat zmysel pod povrchom.

Tieto tri inscendcie sa diametralne odliSuju od ostatnych, ktoré
som videla - odvahou, nekonvencnostou a priamostou. Myslim, ze
takéto predstavenie je narocné vytvorit na Slovensku aj kvoli limi-
tom, napriklad aj v hereckych vykonoch, kedZze herci st vacsinou
stale vedeni Stanislavského sposobom, ktory sice moze byt zakla-
dom, ale nema byt aj hranicou hercovej tvorby, prave naopak. Mal
by to byt neodmysliteIny zaciatok, na ktorom treba stavat. No nie-
len herci, ale aj tvorcovia inscendcif st akoby umiernent, casto staro-
modni a konvencndi. Iste, netreba odsudzovat klasiku, ale nebolo by
nacase zacat otvdrat sa novym zalezitostiam?

LUCIA CIZINSKA
Foto archiv autorky

DIVADLO A FOLKLOR
NA ZLATE]J] PRIADKE

Sprievodnou aktivitou pri Zlatej priadke v Sali byva vzdeldvanie
dospelych, va¢sinou prostrednictvom tvorivych dielni. Tento rok sme
tri tvorivé dielne zastresili projektom pod nazvom Folklorne inspirdcie,
tvorivd dramatika a detskd dramatickd tvorivost. Projekt financne pod-
porilo Ministerstvo kulttiry SR, organizovalo ho Zdruzenie tvorivej
dramatiky Slovenska, priestory prepozicala Zakladnd umelecka skola
v Sali a v propagécii dielni bolo vyrazne napomocné Narodné osveto-
vé centrum v Bratislave. Ucastnikmi tohtoro¢nych dielni boli vacsinou
ucitelia, vedtici detskych dramatickych kolektivov a Studenti.

Projekt mal sice nazov kotviaci v ludovom ument, jeho interpre-
tacie vSak boli postavené na pristupe a moznostiach lektorov. V lu-
dovej slovesnosti mozno ndjst podnetny textovy material, pesnicky,
riekanky, mnohé motivy, rytmické ndpevy, melodické aj rytmické ste-
reotypy, ktoré sa v divadle hranom detmi mo6zu zmenit na tematické
vychodiskd, vyznamotvorné situdcie i hudobné a obrazové sekvencie.
Preto podobne réznorodo a invencne boli zamerané aj konkrétne
dielne troch lektorov pocas troch dni. Ucastnici mohli, ale nemuseli
absolvovat vsetky tri dielne. Hoci o vzdeldvanie mali zaujem veduci
sutaziacich kolektivov, nebolo mozné to vzdy aj realizovat, pretoze ich
viazali povinnosti voci svojim stiborom.

Mgr. Juraj Hasko, PhD., pedagég na Katedre hudobnej kultiry
PF UMB v Banskej Bystrici viedol dielfiu pod nazvom Pieseii v divadle,
divadlo v piesni. Lektor uviedol tdcastnikov do procesu vzniku (diva-
delnej) piesne, ktora ma svoj pribeh, atmosféru, histériu, posolstvo, je
obrazom tvorcu a Zije spolu s protagonistom. Zameral sa na rozdiely
medzi popovou a divadelnou piesnou, predstavil niekolko sposobov,
ako moze takdto piesen vznikat: a) tvorba slov na melddiu, b) vytva-
ranie melddie a textu na zdklade harmonizacie, c) vytvaranie melodie
na text. Pochopitelne, Ze sme nestihli v takom kratkom case vyskusat
vsetky tri procesy, ale mohli sme si vyskusat tvorit text na znamy rie-
kankovy ndpev, melddiu z popularnej piesne, vyskisali sme si tvorbu
textu v danom rytmickom ramci a transfer do viacerych zanrov. Zau-
jimavy bol aj dalsi proces vzniku piesne - vytvorenie melédie, vyber
toéniny, témy, atmosféry melddie a tvorba textu s roznymi druhmi ry-
mov. Tvorivost tcastnikov dielne ocenil lektor vo faze transformacie
do inscenac¢ného tvaru s vyuzitim hudby, rytmickych nastrojov z Orf-
fovho instrumentdra a, samozrejme, zvukov, ktoré mozeme vytvorit
sami hlasom a telom. Této faza patrila urcite okrem tvorivosti aj k naj-
zabavnejsim momentom prvého dna v Sali. Lektor svojich frekven-
tantov presvedcil o tom, Ze ich vlastné rezonancné dutiny mézu mat
ovela $irsi rozmer, ako si predstavovali, ze mozu byt spevaci, aj ked’
o tom sami pochybuju, ze majui rytmické citenie, o ktorom doteraz
pochybovali.

Druhd tvoriva dielne pod ndzvom Hra ako dramaticky ndstroj bola
pocas druhého festivalového dna v rézii Mgr. art. Martina Urbana, pe-
dagéga Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Absolvent folklérneho
tanca na VSMU sa nezameral na krepcenie fudovych tancov, aj ked
sme ako tucastnici v poslednej casti dielne okusili proces nacviku,
zdanlivo jednoduchého, zenského tanca. (To, ¢o vyzerd jednoducho
a lahko na scéne, si vyzaduje drinu a hlavne spolupracu a kolektivnu
stihru v procese vzniku.) Lektor voviedol dcastnikov dielne do sveta
pohybu, vedel ich poctivat a sprevadzat v spoznavani moznosti vlast-
ného tela. Inicia¢né hry z dielne Augusta Boala, brazilskeho dramati-
ka a divadelnika, poslizili vSetkym ako sposob spozndvania vlastné-
ho tela a jeho moznosti, a to formou, ktort boli tcastnici schopni aj
ochotni akceptovat. Uz len sp6sob rozcvicky bol ritudlom, otvdranim
jednotlivych casti tela. Pontkal aj hry zamerané na budovanie kolek-
tivneho vedomia, dovery, akceptacie skupiny, hry trénujtce koordi-
ndciu tela, jeho uvedomovanie si v hmote i priestore, a k tomu vela
odkazov na odbornd literatuiru, ktora, zial, do slovenciny prelozena
este nebola.

V sobotu, 2. jina cakala tcastnikov projektu tretia dielfna pod
vedenim Mgr. Lubice Bekéniovej, ktora pracuje ako metodicka konti-
nualneho vzdeldvania uéitelov slovenského jazyka a literatiry ZS
v Metodicko-pedagogickom centre v Presove. Jej dielna bola teda za-
merand na tvorivd dramatiku v Skole vo vychovnej linii. Lektorka je
autorkou akreditovaného vzdeldvacieho programu Tvoriva dramatika
v edukacnom procese a vyslo jej uz osem monografii s touto temati-
kou. Dielnu nazvala Zuzanka Hraskovie s podtitulom Folklorne motivy
v dielach klasikov. Frekventanti jej dielne sa stretli s formou Strukttiro-
vanej dramatickej hry a $truktirovanim deja literdrneho textu. Ucast-
nici dielne v tvorivom procese transponovali dej a pribeh do podoby
hry v roldch. Specifikum jej préce spocivalo v praci s pribehom, ale aj
v tom, ze aktéri boli stimulovani k tomu, aby odstupovali od predlohy
a rozohravali nielen to, ¢o je v pribehu explicitne pritomné (autorom
dané), ale aj to, ¢o z pribehu vyrasta, konstruuje sa ako dosledok in-
$pirdcie, navodeného tvorivého procesu, metaforickosti deja s akcen-
tom na slovenské Iudové hry, folklérne inspirdcie, ritudly a slavnosti
a ich funkénd implementdaciu do dramatického deja. Jednym z cielov
procesu bolo budovat pozitivny vztah k slovenskym Iudovym tradi-
ciam a podla individudlnych moznosti jednotlivcov ich aj zvniitorno-
vat do osobného hodnotového systému. Dielia integrujiica baladu
a folklérne ritualy vyvolala silné emocionalne zazitky.

Vsetkym trom lektorom tvorivych dielni bolo za ¢o dakovat.

EVA PRSOVA
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KTO NEMA PREDSUDKY,
NECH HODI KAMENOM...

, Clovek je najmii clovek a az potom muz a Zena.” Presvedcit seba, Ze
stereotypnym pohladom, alebo nebodaj predsudkom netrpime, je lahké.
Uzndvame rovnost pohlavi a medzi nasich znamych patri aj zopdr opacne
orientovanyjch jedincov. Problém teda prestiva existovat. Pouzijem priklad
seba: Som priatelom feministiek, odmietam akijkolvek Sovinizmus a dokon-
ca otvorene hldsam emancipdciu opacného pohlavia.

Ludia okolo nezdvislého divadla NOMANTINELS, pod vede-
nim Andreja Kuruca, sa uz dlhodobejsie zaoberajti spolocenskymi
otdzkami tolerancie, otvorenosti ¢i celkovej existencie v sticasnom
svete. Momentalne otvorili dalsiu velkd tému - rodové stereoty-
py a okrem inscendcie, ktord v tomto zmysle pripravili, rozhodli sa
zorganizovat aj januarovy workshop. Pod nazvom Rodové stereotypy
v divadelnom umeni pod lampou ho pripravili v spolupraci s psycholo-
gickou PhDr. Hanou Smitkovou a teatrologickou doc. Nadezdou Lin-
dovskou, PhD. Spominané damy su vo svojich odboroch velmi sku-
sené a problematikou rodovych stereotypov sa zaoberaji dlhodobo.
Prirodzene, kazda ich skima pod inou optikou. Hana Smitkova je
odbornicka na vyskyt a charakteristiky rodovych stereotypov, facilita-
ciu skupin a na Filozofickej fakulte UK vedie kurz Rod v poradenstve.
Nadezda Lindovska sa okrem ruského divadla a ruskej dramatiky
venuje aj problematike Zien v divadle a s nou spojenému fenoménu
feminizacie divadelného umenia v sti¢asnosti; je autorkou monografie
0 Magde Husdkovej-Lokvencovej s podtitulom Prod ddma slovenskej
divadelnej réZie, ktora prave s témou zien v divadle tizko stvisi.

,Rodovd identita. Sexudlna orientdcia. Viem, ¢o to znamend, ale ne-
viem to teraz povedat.”

V priestoroch Stiidia 12 sa stretla skupina asi patndstich t¢astni-
kov rézneho zamerania. Zvacsa slo o individualnych jedincov, ktori sa
divadlom zaoberaju, alebo k nemu maju blizko (teoretici aj praktici,
ochotnici aj profesiondli), pripadne st zamerani na iny druh umenia
¢ kultdru. Roznorodost skupiny vSak nebola dand iba profesijne.
Utastnici workshopu pricestovali z roznych kitov Slovenska, ¢im sa
do konfrontacie dostali aj geograficky a kultirne podmienené rozdie-
ly vo vnimanti. Prave vdaka tejto pestrosti ti¢astnikov a rovnako vybor-
nym lektorom, sa v pracovnej skupine workshopu podarilo vytvorit
jedinecnd a podnetnd atmosféru. Pociatocny strach z rozpravania sa
velmi rychlo premenil na otvorent a spolocensky, ale aj individudlne,
velmi dolezita diskusiu. Psychologicka Hana Smitkové spravne zvo-
lila nutnost osvojit si zakladné pojmy, ktoré sa rodovych steretotypov
blizko dotykajii. Na ,pretras” teda prisla sexualna orientacia, rodova
identita ¢i mnohé iné, na prvy pohlad zndme pojmy, ktorych skutoc-
ny vyznam nam vsak casto unika. Prave komornejsia a intimnejsia

o

Hana Smitkova (vlavo) pociiva diskusiu o rodovych stereotypoch
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atmosféra, podmienena mensou skupinou, umoznila zicastnenym
nahliadnut do seba a otestovat, ako rodovy stereotyp vnimaji a do
akej miery su sami jeho sticastou alebo obetou.

,Zena bez chlapa pred tridsiatkou? Sle¢na. Zena bez chlapa po tridsiat-
ke? Stard dievka. Typicky chlap z dediny? Dobrdik, ale privela pije a sem-
tam potom ticie Zenu. A co taky bezny homosexudl? Je jasné, Ze sa cez dert
bude sprivat ¢o najnormdlnejsie, po veceroch chodit na operu a vecer doma
nosit ruzové papuce.”

V duchu hladania vlastnych predsudkov bola po tivodnom vtiah-
nuti do problematiky pripravena prva aktivita. U¢astnici v nej hladali
typické ¢rty vybranych skupin Iudi r6znych pohlavi, orientacie ¢i rasy.
Zainteresovani mali za dlohu urcit, kde a ako podla nich byvaju, aké
majd konicky, s kym sa priatelia, ¢o najradsej jedia, ako aj mnohé
iné veci. Jednoduchym testom, v ktorom dostéval priestor tiez hu-
mor, vystipilo na povrch dolezité zistenie. Hranica medzi tym, ako
spolo¢nost bezne vnima typického prislusnika niektorej zo spomina-
nych skupin a vznikom stereotypu, ktory sa okolo neho uzatvéra, je
vel'mi tenkd. Stereotyp teda nie je len slovné oznacenie existujiceho
fenoménu, ale je pevnou sticastou Iudskej psychiky kazdého ¢loveka.
K objasneniu zisteni dopomohla aj nasledna diskusia, v ktorej vsetci
tcastnici dostali potrebny priestor. Skupina v nej predostrela vlastné
¢i pocuté pribehy a skiisenosti s vnimanim odlisnych skupin. Hana
Smitkova, lektorka prvej casti, k diskusii podéavala teoreticky vyklad
a povysvetlovala niektoré spominané javy na zdklade praxe psycho-
logicky. Jej vstupy boli jednym z hlavnych vodidiel pre pochopenie
problematiky rodu a pohlavia, a s nimi spojenych stereotypov.

,,Zeny v divadle — herecky, dramaturgicky, kostymové vyjtvarnicky,
maskérky. Ti Zena bola skutocne dobrij reZisér. Slovo tvorkyne je smiesne,
nezdd sa vam?*

V druhej Casti sa lektorky vymenili a vacsi priestor dostalo diva-
dlo. Nadezda Lindovska zacala svoj blok prednaskou, v ktorej priblizi-
la zticastnenym velki Zenu slovenskych divadelnych dejin, rezisérku
Magdu Husékovi-Lokvencovii. Fakty z jej Zivota dopliiala o videopro-
jekciu, v ktorej pouzila utrzky z monodramy M. H. L. V tejto, na slo-
venské pomery netradi¢nej, dokumentarnej inscendcii, Magdu Hu-
sakovi-Lokvencovu stvarnila Sldva Daubnerova, rezisérka a herecka
v jednej osobe, a tiez jedna zo Zenskych individualit slovenského
divadelnictva. Prednaska sa dalej pristavila aj pri osobe dramaticky
Jany Juranovej a najma pri jej diele Misky strieborné, nidoby vyborné.
Ide o dramaticky text, v ktorom sa mytus ,Stirovskych muzov” roz-
kladd o ucast ich Zien, mileniek ¢i druziek. Tie sa spolu mozno nikdy
nestretli, no v tomto diele sa dostavaji do priamej konfrontacie a spo-
locne poodhaluji pozadie spravania slovenskych ,hérov” romantiz-
mu. Tymito a mnohymi dalsimi prikladmi poukazala lektorka na po-
stupné tendencie feminizacie, ako v dramatickych textoch (uz Martin
Kuku¢in napisal vo svojej dobe dramu Emancipdcia — pozn. autora),
tak v inscenovani i celom divadelnom Zivote. Postupne sttipajtice ¢is-
la v pocte rezisérok, ktoré skolu dokoncia, a tiez rast pomeru zien,
ktoré dostuduju a dalej sa rézii venuju, oznacila za pozitivnu spravu.
Naznacila vsak, Ze za tym moze byt aj postupne slabntica spolocenska
dolezitost divadla, o ktoré muzi stracaju zaujem.

,Vypijete si?” ,Iba vino.” ,Vino?” ,,Ano, biele...” ,Neddte si pohdrik?
Mdm tu borovicku!” ,Nie, v prdci nepijem... a ked niekde pijem, tak len
vino.” ,Vino je pre Zenské... spravny chlap slope tvrdé!”

Tretou a zaroven zavere¢nou castou workshopu bolo spojenie te-
orie s javiskovou praxou. Kratka prednaska, ktora vsak bola skor di-
alégom, sa dostala opat do ruk lektorky Hany Smitkovej. Pojmy ako
rodova rovnost, diskrimindcia na zaklade rodu a iné, objasnovala na
zaklade praktickych prikladov a jej podnetné otdzky opatovne rozvirili
diskusiu. Tato debata ndsledne vyustila do vytvorenia kreativnych sku-



pin, v ktorych mali tcastnici za dlohu spracovat a na javisko preniest
konkrétnu situdciu diskrimindcie ¢i rodovej nerovnosti. Naozaj kreativ-
ny pristup, ktorym mladi Iudia pristipili k jednotlivym scénam, vypla-
vil na povrch mnohé dalSie, v zivote casto videné stereotypy a mohol
byt podnetnym materidlom aj pre samotné divadlo NOMANTINELS.
To, medzicasom, premiérovalo spominant inscendciu Na doraz, v kto-
rej sa tvorcovia venuju prave problematike rodovych stereotypov a ich
existencii v beznom zivote. Workshopovi ticastnici, ktori sa premenili
na hercov, naivne, ale zaroven velmi trefne vytvorili kolorit r6znych
situdcii. Zaujimavé, Ze neostali iba pri vaznosti. V humornom style
predviedli situdciu, v ktorej homosexual ziada o précu a jeho $éf mu
naznaci, ze chlap je len ten, kto pije tvrdé, ¢i scénku, v ktorej sa dvojici
homosexudlov vidi zamestnanie médneho navrhéra pre ich syna prilis
homosexudlne. Medzi humornymi sa vsak objavila aj situdcia, ktord
tému brala so vSetkou vdznostou. Rodina sa v nej (ne)dokdzala vzopriet
proti otcovi, ktory zenu otvorene diskriminoval a zaroven tyral. Troji-
ca scénok spustila vadnivi diskusiu, v ktorej sa uz neriesili iba otazky
stereotypov, identity a diskrimindcie, ale aj otazky agresie, domaceho
nasilia a mnohé dalsie, na ktoré ziicastneni hladali odpovede.

Oficialny koniec vsak nebol taky, ako si ho vsetci predstavovali.
Jeden den na taku zavaznu tému, akou rodové stereotypy nepochyb-
ne su, je malo. Mnohé otazky preto ostali nezodpovedané a niektoré
aktivity pretrvali iba vo faze planu. Na jednej strane sa tak nemohla
uzavriet dramaturgia celého workshopu, na druhej strane, nedodr-
zanim harmonogramu vznikol vacsi priestor pre diskusiu a samotné
zapojenie prihlasenych tcastnikov.
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Scénka jednej z kreativnych skupin

Na konte divadla NOMANTINELS je teda prvy tuspesny
workshop a zdroven vyzva pokracovat dalej v podobnom, alebo aj
celkom odlisnom tematickom duchu.

MILOSLAV JURANI
Foto Lenka Bokesova

USPECH NASICH TEATROLOGOV

Tak uz nielen slovenskd poézia a proza 20. storoc¢ia ma spracova-
né svoje dejiny; tymto konstatovanim sa moze pochvalit aj slovenskd
drama. Po ukonceni oslav 50 rokov Divadelného tustavu, hned nasled-
ne tato instittcia prisla s dalsou velkou sldvnostnou chvilou. Pozyvala
na krst knihy, ktora sa dlho rodila v jej Edicii Slovenské divadlo a na
ktort sa aj intenzivne ¢akalo — Dejiny slovenskej drdmy 20. storocia. Na
knihu mé6zu byt pravom hrdi nielen vydavatelia, autori knihy pod ve-
denim Vladimira Stefka a vSetci, ktori pomahali jej uvedeniu na svet,
ale aj divadelnici a cel nasa kulttra. Hoci jeden z lektorov, Tibor Zil-
ka, pri jej krste naznacil, Ze najuzito¢nejsia bude pre studentov a tych,
¢o sa o divadlo zaujimajt, rozhodne je to dspech pre celu slovenski
kulttru. Aj ked tiloha Vladimira Stefka, autora vaésiny dejinnych ka-
pitol, bola nezastupitelna, je to dielo nanajvys kolektivne autorské.
Mudra koncepcia spdja Siroky dejinny spolocensko-politicky zaber
J. Simko), s hibkovymi stddiami o nasich najvyznamnejsich autoroch
- od Ferka Urbanka po Viliama Klimacka, pricom mnohé z tychto
stati a Stddif by mohli byt samostatnymi publikdciami (O. Dlouhy,
J. Benovd, M. Babiak, J. Sladecek, D. Krocanova Roberts, N. Mazano-
va, M. Timko, J. Jabornik, V. Stefko, P. Cahoj, Z. Paduthovd, M. Ciel,
E. Knopova a i.). Je svojim sposobom tdzasné, Ze sa DU a slovenski
teatrologovia — starsi, mladsi aj najmladsi - rozhodli prave pre tento
model a podriadili sa velkej idei slovenskej dramy namiesto triestivé-
ho postupného vydavania publikdcif o jednotlivych autoroch, ¢o moze
napokon teraz (ako v pripade dramatika Ivana Stodolu) nasledovat.

Ak Stefkove (a Simkov) dejinné zabery st dtiidiami o viac ¢i me-
nej podstatnych vplyvoch a stvislostiach na slovenskd dramu a jej
inscenovanie, dalej prierezom hier podla moznosti vsetkych autorov
(aj hier tych autorov, na ktorych sme uz zabudli, alebo im ani nebolo
dopriate zit na javisku), tak mnohé jednotlivé stidie o poprednych
osobnostiach nasej dramy sd zasa komplexnymi origindlnymi po-
hladmi na zivot a celkovi tvorbu jednotlivych autorov, podrobnymi
reflexiami ich hier a mo6zu sluzit aj ako dramaturgické vychodiska pre
konkrétnu divadelnd prax — Urbdnek, Tajovsky, VHYV, Stodola, Barc-

Ivan, Lahola, Kralik, Karvas, Bukovcan, Vah, Kdkos, Solovic, Zahrad-
nik, M. Kocan, Lasica - Satinsky, Feldek, Hordk, étepka, éahojové,
Stoka — SkRAT, Klimacek. Na Dejinach je tiez cenné, ze dramatikov
nevyberali podla toho, k akému politickému magnetu sa pritiskali, ale
podla ich autorskych zasluh. Na cennych registroch, zivotopisoch, re-
digovani pracoval siroky okruh pracovnicok Divadelného tstavu pod
vedenim jej riaditelky V. Fekete.

Smutno je vSak mozno autorom babkovych hier a hier pre deti
a mlddez, aj ked' tie posledné sa spominajt, ak ich autori pisali popri
,velkej dramatike”. Babkarski/é teatrol6govia/icky si tak budd musiet
dejiny ,svojej” dramy napisat sami/y.

Pre amatérske divadlo vsak treba vyzdvihnit este jeden dolezity
fakt: ochotnicke a amatérske divadlo, aspon to vrcholové, je tu integral-
nou sticastou vzniku a inscenovania slovenskej dramy. Nielen V. Stef-
ko, ktory ma k amatérskemu divadlu cely zivot priaznivy vztah, ale aj
ostatni autori uvadzaji podstatné fakty z ochotnickeho diania, ak exis-
tenciu slovenskej dramy ovplyvnili. Aj z tychto pricin, ale nielen z nich,
by publikdcia mala zaujat miesto v zakladnej zostave divadelnej litera-
tiry v kazdej kniznici amatérskych c¢inohernych stiborov; teda nielen
ako zdroj spoznavania dejin
slovenskej dramy, nielen ako
odborno-metodickd priruc-
ka k stddiu a dramaturgii
vybranych hier, ale aj ako
prirodzend hrdost, ba pycha
na to, ¢oho sme sucastou.
Pravom dostala Cenu minis-
tra skolstva, vedy, vyskumu
a Sportu SR za vedu a tech-
niku v roku 2012 v kategorii

vedecko-technicky tim roka.
JAROSLAVA CVA]KOVA} Vladislave; -Fvel-<ete, riaditelka DU
Foto DU  a Vladimir Stefko, autor a zostavovatel
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TVORIVA DRAMATIKA S DETMI
POD DROBNOHLADOM ODBORNIKOV

Minuly rok pocas jubilejného
40. ro¢nika celostatneho kola sutaz-
nej prehliadky detskej dramatickej
tvorivosti Zlatd priadka v Sali sa
v ramci sprievodnych podujati usku-
tocnil 27. méja 2011 odborny semindr
na tému Tvorivd dramatika v eduka-
cii a inscenacnej praxi detskych diva-
delnych stborov. Jeho usporiadatel-
mi boli Narodné osvetové centrum
(NOQ) v Bratislave, Krajské osvetové
stredisko (KOS) v Nitre, Mestské
kultirne stredisko (MsKS) v Sali
a Zdruzenie dramatiky Slovenska
(zDS). Uvodné prihovory a sled predndsok manazovala Alena Stef-
kovd z NOC.

Na tomto obsahovo pestrom a zaujimavom, a najma zdsluznom
stretnuti sa okrem divadelnych teoretikov a skisenych praktikov ako
predndsajucich zisli najma metodici, pedagégovia a veduci siborov
v posluchécskej obci z rozmanitych regiénov Slovenska (dovedna ich
bolo 42). Po roku NOC v Bratislave v spolupraci s KOS v Nitre a s fi-
nanc¢nou podporou Nitrianskeho samospravneho kraja vydali zbornik
prispevkov, ktoré odzneli v Stredisku vzdeldvania a oddychu Unovce.

Zostavovatelkou a zodpovednou redaktorku publikacie Tvorivd
dramatika v edukdcii a inscenacnej praxi detskijch divadelnych siiborov je
Alena Stefkovd, ktora napisala aj doslov, recenzentkou PhDr. Jarmi-
la Strelkovd, CSc. Okrem textov publikdcia obsahuje tiez fotografie
z predstaveni detskych stiborov i zo samotného semindra.

IKA

O obsahu 112-stranového zbornika (ktory je vsak nepredajny),
a teda najma prednasok, najviac povedia mena ich autorov a ndzvy
prispevkov. Po kazdej kapitole sa v knizke nachddza tiez profesijny
profil prednésajticeho s jeho portrétom: Lubomir Sdrik — Divadlo hrané
detmi a jeho poetika 2001 — 2011; Brigita Hamvasovd-Koppovd — Dieta
a jeho rola v divadle; Elena Zlatosovd-Bakosovd — Reflexia o premendch
divadla hraného detmi; Peter Huddk — Vijber témy s ohladom na vek a po-
treby detského kolektivu; Magdaléna Mdcikovd — Zdkladné teatrologické
pojmy v dramatickej vijchove; Ludmila Ivdnyiovd — Moje javisko; Belo Fe-
lix - Bol som pri tom... (Uvahy o hudbe a jej mieste v detskom divadle);
Barbora Jurinovd, Veronika Kofinkovd, Miriam Pavelkovd — Proces tvor-
by inscenacného tvaru s detskym a mlddeznickym divadelnym kolektivom
Lano Sase Skotepovej; Katarina Baranovd — Kreativne techniky vo vyjucbe
v materskych Skoldch a zdkladnijch skoldch; Marica Mikulovd — Babkarské
techniky v pedagogickom procese a pedagogické postupy v babkarskej tvor-
be; Eva Davidovd — Reflexe soucasného neprofesiondlniho divadla v ramci
vyuky Ateliéru Divadlo a vijchova DIFA JAMU v Brné; Eva PrSovd — Tvo-
rivd dramatika v kontexte vyucovania literatiiry v priprave. Na seminari
odznel prispevok aj Petra Kubu a dalsich.

Okrem hlavnych prispevkov publikdcia obsahuje stipisy prehlia-
dok, programovych bulletinov Zlatej priadky, detskych divadelnych su-
borov na Scénickej Zatve a na svetovych festivaloch (Alexandra Stefkovd).

Na tento zbornik volne nadviazu vedecké, odborné aj metodic-
ké clanky v zborniku Tvorivd dramatika v edukdcii 2, ktory pripravuje
Zdruzenie tvorivej dramatiky Slovenska ako vysledok projektu Tvori-
va dramatika vo vychove a vzdeldvani (v minulosti a sticasnosti).

NATALIA ORAVCOVA

DIVADLO &... JEHO PODNETY

Divadlo & je rozsiahla edicia
struénych kniziek, co sa usiluje za-
chytit zivi interdisciplinarnu energiu
divadla a performancie. Podla edito-
rov edicie Jen Harvieovej a Dana
Rebelatta sa sposob skimania di-
vadla za posledné obdobie vyrazne
zmenil aj preto, ze divadlo stéle viac
rozpina svoje posobisko a stdava sa
priestorom, v rdmci ktorého definu-
jeme roly pohlavi, ekonémiu, vojnu,
jazyk, umenie, kulttiru aj sebapozna-
nie. Editori si vytycili za ciel priniest
Stidie/eseje, ktoré budu s citatefom komunikovat zrozumitelnym
jazykom a na jeho porozumenie nie je potrebny Specialny teatrologic-
ky slovnik. Knihy chcti predovsetkym provokovat, byt kontroverzné
a vizionarske.

Uvodnad knizka edicie Divadlo a globalizicia Dana Rebelatta je
naozaj prikladnym naplnenim vydavatelského zdmeru. Kniha si
nendrokuje byt vycerpavajicou objektivnou stiidiou komplikované-
ho a ,tekutého” fenoménu, akym urcite globalizdcia je. Rebelatto
pontika jeden z moznych, vysostne subjektivnych pohladov na
dany problém, svoje odvazne tvrdenia vSak podklada odkazmi na
sekunddrnu literattiru a predovsetkym zivymi a zaujimavymi pri-
kladmi, tak z oblasti divadla, ako aj bezného kazdodenného zivota.
Zéakladny postulat, z ktorého Rebelatto vychddza je jeho rozhodnu-
tie vymedzit globalizdciu ako narast globalneho kapitalizmu, ktory
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posobi v podmienkach neoliberdlnej politiky. Autor tak vyhranuje
svoju definiciu globalizacie na cisto ekonomickd. Slobodne sa pohy-
buje v danej problematike, prepaja osobnosti a pojmy, ako st Karl
Marx, McDivadlo, Kant, kozmopolitizmus a nachddza inspirativne,
podnetné paralely. NajzdsadnejSou otazkou, ktord si Rebelatto kla-
die, je otazka umeleckého vyrovnania sa a nasledného spracovania
dosledkov globalizacie na spolocnost. Aj ked déva par drobnych
rad, ako na to, pontuka citatefom najma priestor uvazovat nad tou-
to otdzkou v sikromi nasej vlastnej imaginacie, pricom nenapadne
vyzyva k odvaznejsiemu, radikalnejsiemu reflektovaniu sticasného
globalizovaného sveta.

Druha knizka edicie s nazvom Divadlo a vzdeldivanie Helen
Nicholsonovej nie je natolko podnetnd ako exkurz do globalizacie.
Autorka v nej sice naplnila ciel pomenovat socidlne a politické prin-
cipy, ktoré inSpirovali minulé generacie divadelnikov pracujticich
v oblasti vzdeldvania, svoje poznatky vsak opiera najmad o priklady
z angloamerického prostredia, ¢im sa jej komunikativnost obmedzuje
a vzdaluje slovenskému citatelovi. Mena ako Augusto Boal, Bertold
Brecht st v knihe spominané len okrajovo, podstatnejsie si pre nu
prace divadelnikov, s ktorymi autorka osobne prisla do styku. I na-
priek tomu, podobne ako Rebelatto, pontika citatelovi Siroké spek-
trum otazok a mnozstvo cennych impulzov.

Myslim si, zZe preklady edicie Divadlo & st zaujimavym spes-
trenfm narocnej divadelnej literattiry. Knizky tejto edicie su svojou
zrozumitelnostou naozaj vhodné pre kazdého, kto ma chut o divadle
premyslat a diskutovat.

JMH
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CENNE STUDIE O DIVADELNOM
HRDINOVI A REZII SUCASNOSTI

Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied
a jeho nednavna, aktivna a aktivizujica teatrologicka (predtym ria-
ditelka) Dagmar Podmakova pripravili za posledné dva roky sumari-
zujlice zborniky $tudif a teatrologickych materidlov k stavu a vyvoju
slovenského divadla po roku 1989 az do sticasnosti.

Prvy zbornik Podoby a premeny hrdinu v sicasnom divadle (2011)
zaznamenava charakteristiku spolocensko-kulttirnej situacie po roku
1989 a jednotlivymi studiami klasifikuje a charakterizuje typy i sposob
zobrazenia dramatickych hrdinov na nasich, prevazne profesionalnych
scénach. Zistujeme, ze tento diapazon nie je az taky tizky. Ndjdeme
v nom kontroverzné slovenské historické literarne a politické osobnosti
naSej dramatickej literatiry v divadelnom spracovani (D. Podmako-
va), zenské hrdinky (N. Lindovska), dedinské typy (A. Matasik), ale aj
dnesnych outsiderov, asocialnu mlédez cool dramatiky (E. Knopovd).
Hibkovou esteticko-filozofickou sondou sa skimaji Molierove proto-
typy ,hrdinov” a ich existencia v Poldkovych réziach (S. éimkové), zau-
jimava je koncepcia utvarania hrdinu v alternativnych divadlach, kon-
krétne vo Farme v jeskyni (M. Ballay). Okruh problematiky plasticky
doplnaju rozpravkovi hrdinovia z hier pre deti (V. Predmersky), velké
operné (P. Unger, M. Blahynka) a baletné (Z. Matejkova) postavy, aj
obraz svatca v tvorbe Daria Fo (D. Sabolova-Princic). Zbornik nielenze
pomaha utvorit si ucelenejsi obraz o slovenskom i zahrani¢nom divadle
cez spominany filter za posledné desatrocia, vidiet z odstupu casu nové
suvislosti, ale aj skiimat jednotlivosti v toku casu.

Jc

Zbornik Proces rozvoja divadelnej rézie po roku 1989 (2012) vznikol
ako vysledok vedeckej konferencie s rovnakym nazvom, ktord zor-
ganizovalo Zdruzenie slovenskych divadelnych kritikov a teoretikov

v roku 2011 v Bratislave s cie-
fom pomenovat stav slovenskej
divadelnej rézie po zasadnych
zmendch politicko-ekonomic-
kého modelu nasej spoloc¢nosti
po roku 1989. Publikéciu tvor{
12 pohladov teatrolégov, diva-
delnych historikov a kritikov
(M. Blahynka, L. Cavojsky,
L. Dzadikova, E. Knopovd,
N. Lindovskd, D. Podmakova,
M. Poldk, S. éimkové), ako aj
tvorcov (scénograf a pedagdg
J. Zavarsky, rezisér V. Kolldr, dramaturgicka M. Kic¢ifova a dalsi) na
tito problematiku. Zaujimavé je sledovat nazory odbornikov r6zneho
veku na cesty, po ktorych presla slovenska divadelna rézia za ostat-
nych viac nez dvadsat rokov.

,V druhej dekdde 21. storocia divadlo este Zije. Potesujiice je, Ze divadlo
stdle viac pritahuje mladych ludi. Pasivne, ako prijimatela umeleckého diela,
ale aj aktivne. Ako jeho tvorcu, respektive spolutvorcu,” napisala do pred-
slovu Dagmar Podmakovd, zostavovatelka a spoluautorka konceptu
zbornika. Publikdcia hlada odpoved na viaceré otazky, medzi inym
aj na to, ako sa po roku 1989 zmenila divadelna rézia, ¢o by malo byt
dlohou divadelnej diplomacie, alebo ¢im chcti oslovit a zaujat reziséri
divakov. Nazory teatrologov, ¢i sa rézii a rezisérom dari viac v tzv. ,ka-
mennych” divadldch alebo na alternativnych scénach, si rozne. Co
zostane po slovenskom divadle tejto doby?

Po loby

& premeny

kd

AKO ZACINALOPRVE PROFESIONALNE
DIVADLO NA SLOVENSKU

Ako zacinalo? Aj kocovne. Prvé profesionalne divadelné zosku-
penie, ktoré pdsobilo na naSom tizemi mimo Bratislavy, bolo v rokoch
1921 - 1922 zajazdovym stiborom Slovenského narodného divadla
(SND v Bratislave vzniklo v roku 1920), ktoré volali Marska (mars =
pochod), oficidlne malo nazov: SND II.

KedZze o tomto obdobi neexistuje vela pramennych materialov,
ide len o torza, nasla sa odvaZzna a najma vytrvala dvojica, ktord sa
(na podnet Jéna Jabornika) pustila do imornej prace — zmapovat ¢o
najdetailnejsie ¢innost, repertoar i Zivot za scénou zapélenych ¢lenov
Marsky. Medzi nimi okrem ceskych hercov a rezisérov ti¢inkovali tiez
legendy slovenského divadelnictva: Janko Borodac¢ (1892 - 1964),
Olga Orszaghova, vyd. Borodacova (1899 - 1986), Andrej Bagar (1900
-1966) a ini. V tych ,priekopnickych” ¢asoch to vobec nemali na ru-
ziach ustlané, obcas im aj ,slama” bola dobra.

Divadelny tstav pri prileZitosti 90. vyrocia Marsky vydal v minu-
lom roku knihu s ndazvom I. Marska (Slovenské ndrodné divadlo I1.), II.
Dennik Karla Baldka od dramaturgicky a teatrologicky Zdenky Pasutho-
vej (1976) a Rudolfa Hudeca (1972), $pecialistu na archivnictvo a his-
tériu. V prvej Casti podla ziskanych dokumentov (najmé z Archivu
DU) a plagitov opisuju, kedy, kde, na zdklade ¢oho, v akom spolocen-
skom kontexte, ako a v akom obsadeni Marska vznikla. Nachadzaju
sa tu profily vsetkych osobnosti, ktoré participovali na jej existencii
(od vedenia az po pomocnych pracovnikov). Nasleduje stipis premiér
od 1. augusta 1921 do 29. jina 1922 i pocet predstaveni, ktoré herci

odohrali v $trnastich mestach (od Nitry a Trencina
po Kosice, Presov a Bardejov) na Slovensku. Druhu
cast zaujimavej publikdcie tvori Dennik Karla Baldka
(¢esky herec, spisovatel a publicista, spoluziak Janka
Borodaca z prazského konzervatoria, 1898 - 1962),
ktory autenticky vypoveda o kocovani divadla zo svoj-
ho osobného pohladu. Pochopitelne, kedze dennik je
intimna vec, uvadza okrem vecnych faktov aj skutoc-
nosti, ktorymi sa nedd verejne chvadlit...

Na slavnostnom krste knihy okrem videopro-
jekcie studenti VSMU v dobovom oble¢eni uviedli
ukazky z Dennika Karla Baldka a z frasky Zajac. Mé-
ria Kralovicovd (¢lenka SND od 1. janudra 1948 po
dnesok!) a teatrolég Ladislav Lajcha, ktori osobne
poznali niektorych ¢lenov Marsky, spominali na ludi,
ktori stdli, vlastne hrali na zaciatku profesionalneho
divadelnictva u nas. Vypoculi sme si tiez nahravky Sepkara a prilezi-
tostného inspicienta Gaspara Arbeta, ako aj tryvok z Robotnickych
novin o konkurze do Marsky.

Pre divadelnd i Sirokd kulttirnu verejnost je to putavy a najma
precizne zdokumentovany ponor do jedného z najvyznamnejsich ob-
dobf histérie nasej ¢inohry, o ktorom sa doteraz nevedelo takmer nic.

NATALIA ORAVCOVA
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K DEJINAM MEDZIVOJNOVEHO
OCHOTNICKEHO DIVADLA
V BANSKE] BYSTRICI

Na to, aby vznikla monografia
matematika a divadelnika, sa museli
stretntt minimadlne dvaja autori, ktor{
by zabezpecili v obsahu monografie
obsah matematickych vied a teatrold-
gie. Stalo sa. Michal Kiizek z Matema-
tického tstavu Akademie véd Ceskej
republiky sa okrem iného podielal
na vzniku publikdcie i z rydzo osob-
nych zaujmov; je Sofrovym vnukom.
Literarna historicka Zlata Troligova
z banskobystrického Literarneho a hu-
dobného miizea napisala svoj prvy bi-
ograficky opus Bediicha Sofra pred viac ako desatro¢im pre zbornik
martinského Nérodného mitzea. Profesiondlna orientdcia smeruje
v tomto pripade k preferovaniu teatrologickych problémov zviaza-
nych s osobnostou Sofra.

Monografiu otvara predhovor matematika a Sofrovho gymnaziél-
neho Studenta Beloslava Riecana ako zivotopisnd glosa. Potom je v ob-
sahovej Struktire knizky umiestneny Sofrov nesignovany stru¢ny Zivo-
topis slovnikového charakteru Z. Troligovej. Nasledujtice tri ¢asti obsa-
hujti vyber z troch strojopisnych textov Bedficha Sofra: Historie mého
zivota I. - III. (Banskd Bystrica 1973 - 74). Texty su vo vlastnictve rodiny
Michala Kiizka. V Sofrovej monografii je vyber tychto textov konfron-
tovany s textami, ktoré vlastnia banskobystrické fondové institticie. Vo
fonde Statnej vedeckej kniznice sti to Divadelné spomienky . IL. s pod-
titulom: najkrajsich 10 (20) rokov divadelného Zivota v Banskej Bystrici.
St datované rokom 1971 a prvy diel ma 79 stran, druhy 73 stran. Va-
riant autobiografického textu je i v zbierkovom fonde banskobystrické-
ho Literédrneho a hudobného mtizea. Vietky texty dopliia bohaty foto-
dokumentaény materidl z dejin ochotnickeho divadla Banskej Bystrice.
Prvy diel autobiografie je v publikacii najrozsiahlejsi. Autor piSe o svo-
jom zivote od narodenia po rok 1920. Bezna biograficka produkcia sa
zaoberd zlomovymi zivotnymi pribehmi a vztahmi v iroko rozvetvenej
rodine, jej sociokultirnom a ekonomickom statuse, s dérazom na uni-
verzitné stidid a prvé roky profesiondlnej drahy. Na Gymnézium v Zla-

tych Moravciach nasttipil z tstavu v Nédchode, kde sa po prvy raz aktiv-
ne stretol s ochotnickym divadlom. Pri pobyte v Nachode sa zozndmil
s rodinou Sustrovou, ktord vlastnila pozicoviu divadelnych kostymov.
Odvtedy boli jeho rezirované hry v Banskej Bystrici kostymované ode-
vom tejto firmy. O tom sa vak uz pise v druhom dieli Zivotopisu. Prave
tato cast z rokov 1920 - 38 je z hladiska dejin ochotnickeho divadla
mesta najdoleZitejsou. Popri osobnej autobiografii opisuje tu Sofr svoju
hereck a rezisérsku kariéru v ochotnickych spolkoch Bystrice. Tu treba
spomentt dve vdzne udalosti v Zivote ochotnickeho divadla v meste:
postavenie Nérodného domu, kde ziskalo mesto dostojné divadelné
centrum a zaloZenie Divadelného zdruzenia, ktoré zaistilo ochotnicku
koncentraciu ¢innosti roznych spolkov a institticii. Spomina i politicki
klimu mesta a vo fotoprilohe ¢itame i jeho vizualizaciu ochotnickeho
divadla. Sofr sa totiz medzi¢asom stal zdatnym fotoamatérom. V tretej
Casti Historie (1939 - 1974) piSe o vojnovych rokoch v Hradci Krélové
(bol Cech a na Slovensku nemal $ancu pracovat) a motivacidch presta-
hovat sa spét do Banskej Bystrice, kde pracoval do roku 1958 v r6znych
povolaniach. Posledny zépis je datovany rokom 1970. Historie je pisana
v Cestine a slovencine, ktortd Sofr napriek pociato¢nym tazkostiam pri-
merane zvlddol. Siedma ¢ast knizky z pera Z. Troligovej pise o Sofrovi
ako hercovi, rezisérovi, fotodokumentatorovi a organizatorovi ochot-
nickeho divadla v Bystrici. Jeho aktivity st spracované na zaklade auto-
biografii v chronologickom rade a vo viacerych registroch. Nasledujtica
kapitola knizky obsahuje spomienky na Sofra.

Prezentovand publikdcia je predovsetkym autobiografiou mate-
matika a divadelnika Bedficha Sofra, ale aj solidnym zdkladom do
budticich (?) dejin ochotnickeho divadla v Banskej Bystrici. (Strojopis
banskobystrického ochotnickeho divadla pod titulom Kronika DAS
- PKO Banskd Bystrica roky 1920 - 1970, na 287 strandch od Jana
Kovaca vlastni Literarne a hudobné muzeum [ev. ¢. 6538]).

Bedrich §ofr Matematik a divadelnik. 2012. Zost.: Michal K¥iZek, Zla-
ta Troligovd. Banskd Bystrica : Stdtna vedeckd kniznica, Literdrne a hudob-

né miizeum, 112 str. ISBN 978-80-89388-39-4.

MILOSLAV SIPKA

OCHOTNICKE DIVADLO V KLENOVCI

V poslednych rokoch vyslo via-
cero publikdcif venujtcich sa dejindm
ochotnickeho divadla v obci ¢i regio-
ne, zvacsa pri okruhlych jubiledch. Je
to pozitivny jav, Ze sa najdu badatelia
a vydavatelia, ktori nesetria cas, aby
podnikli sondy do tradicii. Autorom
Cerstvej publikdcie Ochotnicke divadlo
v Klenovci je mnohoroc¢ny a skiseny
vydavatelsky redaktor, klenovsky
rodék Julius Molitoris. Ostatne aj on
sam, aj jeho rod sa zasluizili o ochot-
nicku aktivitu v tejto razovitej obci,
ktora sa moze pysit niekolkymi obdobiami rozkvetu neprofesional-
neho divadla; najmé vo svojom gemersko-malohontskom regiéne
Klenovcania zaujali.

Ochotnicke
divadlo
v Klenovci
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Vydanie takejto publikacie svedci nielen o zaujme o vlastnd
divadelnd histériu, ale aj o tcte k dielam mnohych generécii. Mo-
litorisova publikdcia sa od inych podobnych publikécif lisi v com-
si podstatnom: kym mnohé st len sumarizaciou inscendcii a mien
ochotnikov, alebo znacni cast ich textov tvoria rozne prihovory
a zdravice, klenovskd kniha ma vyssiu ambiciu. Pokisa sa cielave-
dome o traktaciu ochotnickeho divadla v obci v dobovych a poli-
ticko-hospodarskych stvislostiach, ba miestami uvadza domace
ambicie do Sirsich relacii, vratane celoslovenskych. Popri narocnej
béadatelskej praci, stvisiacej s vyhladavanim faktov a svedectiev, di-
ferencuje aj hodnotu hraného repertodru a tam, kde to dostupny
archivny ¢i publicisticky materidl dovoluje, usiluje sa aj o hodnote-
nie inscenacného vysledku. Pravdaze, pri hodnoteni st Molitorisove
texty ziclivé a laskavé, ale ambicia vidiet miestne javiskové opusy aj
v istej hodnotovej stistave je tu zretena. Pri spracovavani textu vsak
autor nardza len na fragmentarny material alebo k zistenym faktom



chybaji hodnovernejsie svedectva. To je vSak uz osud regiondlnej
teatrologie.

Julius Molitoris sa pri koncipovani knihy ukézal ako autor
znaly ramcovych dejinnych stvislosti a clovek, ktory vnima vplyvy
miestnych pomerov a moznosti. Publikaciu celkom logicky rozclenil
na jednotlivé etapy ochotnickeho divadla v obci - zaciatky v rokoch
1920 - 1929 (prva zaznamenand inscendcia bola vsak uz v roku
1871, ked uviedli Paldrikovho Drotdra), pokracovanie v rokoch 1930
- 1939, potom 1940 - 1949, nasleduje obdobie 1950 - 1959. Nasle-
dujucej kapitolke dal ndzov Kriza na obzore (1960 - 1969), dalsej
Roky stagndcie a snahy o oZivenie (1970 - 1995). Publikaciu dopl-
naji medailony vyznamnych hereciek, klenovskych rodacok Marie
Bancikovej a Eleny Piaterovej (vyd. Rampakovej), ¢leniek SND a za

DO KNIZNICE

hrst spomienok E. Rampakovej, J. Tomu, P. Cerndka, M. Gallovej
aF. Tomu. A, samozrejme, neodmysliteIné stipisy repertodru, insce-
nacif a Iudi, ktorf sa o ne zasldzili. Slovom, je to dost plasticky obraz
o ochotnickych aktivitach v tejto laznickej obci.

J. Molitoris, pravdaze, nie je profesionalny divadelny historik,
a tak sa v texte ndjde aj zopdr chyb. Su to vsak detaily inak starost-
livo pripravenej a dobre vypravenej knihy, ktord obohacuje register
miestnych a regionalnych dejin slovenského ochotnictva.

VLADIMIR STEFKO

Jiilius Molitoris: Ochotnicke divadlo v Klenovci. Vydala obec Kleno-
vec roku 2012. 159 s.

K PODSTATE KRESTANSKEHO

DIVADLA

Hoci krestanské divadlo existuje dlhé starocia, u nds bolo za ¢ias
komunizmu zatlacené za mdry kostolov a klastorov. Po revoltcii na-
stalo jeho postupné ozivovanie, najprv vianocnymi dielfnami, ktoré
pripravovala v Osvetovom dstave Brigita Koppova, neskor formova-
nim festivalu krestanského divadla a hier s duchovnou tematikou —
Gorazdov Mocenok, ktorého vznik inicioval Peter Sykora.

Systematickd reflexiu celej histérie tohto festivalu, ale aj zamys-
lanim sa nad podstatou a specifickostou krestanského divadla prinasa
nas popredny historik a teatrolog Miso Kovic-Adamov vo svojej pub-
likacii Dozrievanie krestanského divadla (Mocenok : KREDIV, 2011). Na
rozsiahlom priestore kladie otdzky a hlada odpovede na vnitorné aj
vonkajsie prepojenie krestanstva a divadla, pomentva ich spolo¢ny
duchovny zdklad, hru a premenu. Charakterizuje stcasti krestanské-
ho divadla i proces vzniku divadelného predstavenia.

Jadro knihy tvori podrobny opis patndstich ro¢nikov Gorazdov-
ho Mocenka. Autor a jeho priamy dcastnik vnima divadelny prinos
jednotlivych inscenacii a podrobnou analyzou tych najlepsich, ktoré

sa v celej historii podujatia predstavili,
vytvara miestami az ich rekonstruk-
ciu. V&ima si tiez celkovy kulttrny
a vyznamovy kontext tohto podujatia
s doplnujicim programom - sakral-
nou a ceremonialnou stcastou festi-
valu, tvorivymi dieliami, hodnotenia-
mi, odbornymi seminarmi na rozne
stvisiace témy. Jeho pozornosti neu-
nikaju ani malé kultirne a spolocen-
ské akcie. Zaverecna cast knihy je do
istej miery metodikou tvorby krestan-
ského divadla s bohatou bibliografiou
odbornej literattry a ¢lankov

Kniha je ukazkou, ako sa aj editorsky treba starat o podujatia,
ktoré organizujeme.

=

DOZRIEVANIE KRESTANSKEHO DIVADLA

NEZADOUCI NAVRATY

E. F. BURIANA

Knihu s tymto ndzvom mozno citat aj ako takmer detektivny ro-
mdn alebo ako dokumentarne pasmo. Rec je v nej o velkom umelcovi
eurdpskeho vyznamu Emilovi Frantiskovi Burianovi. Tento muz nevel-
kého vzrastu, pochadzajici z rodiny opernych umelcov, od dvadsiatych
rokov fascinoval svojou tvorbou. Bol hudobnym skladatefom véznej
i dzezovej hudby, vytvarnikom, basnikom, prozaikom i dramatikom,
divadelnym i filmovym rezisérom, organizatorom, $éfom vyznamného
avantgardného D 34. A v3elico eSte iné. Dvanasteho maja 1941 mu na-
cistické trady Protektoratu Cechy a Morava odnali divadelnd licenciu,
zatkli ho a odsunuli do koncentracného tabora, kde koniec vojny prezil
priam zazrakom. E. F. Burian bol presvedceny komunista, napokon,
takmer celd eur6pska avantgarda bola lavicova. Po vojne obnovil D 34
a po roku 1948 sa vzdal svojho avantgardného diela a usiloval sa vyho-
viet poziadavkam tzv. socialistického realizmu. Napriek tomu, Ze sa ku
KSC neustdle hldsil, politicka vrchnost v fiom nenasla zaltibenie. Pra-
coval neobycajne intenzivne - to, ¢o on dokazal za rok, mnohym trvalo
desatrocie. Deviateho augusta 1959 nahle umiera po tispeSnej operacii
Zlénika na neznamu infekciu a zlyhanie pecene. Politicka vrchnost pri-
kaze jeho telo z hrobu vybrat a spalit ho. Podozrivé okolnosti...

Ti knihu napisal a, ¢i presnejsie povedané, zostavil syn E. F. Bu-
riana, znamy cesky pesnickar, basnik i prozaik Jan Burian (nar. 1952).

Nie je to ¢ira teatrologicka kniha, nie
je to ani obhajoba otca, ale zaujimavé
pasmo citacii z kritik a vyjadreni naj-
znamejsich ceskych divadelnikov, kri-
tikov, dramatikov, politikov, priatelov
inepriatelov E. F. Buriana, a z doteraz
nepublikovanych dennikov umelca,
sprevadzanych ,listami” syna otcovi.
Usiluje sa v nich priblizit neobycajné
dielo svojho predka, ale aj pochopit
ond konverziu avantgardného tvorcu
na poslusného, ale, napriek tomu, ne-
obltibeného sluzobnika strany. Cloveka, ktory vyznamne zasiahol do
kultirnych dejov.

Umne zostavend knihu mozno ¢itat ako reflexiu Burianovho bur-
livého zivota, ale aj ako svedectvo o tektonickych vztahoch k nemu. Je
to citanie putavé a aj poucné.

V.S.

Jan Burian: Nezddouci ndvraty E. F. Buriana. Vydalo nakladatelstvo
Galén Praha, 2012. 494 str.
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OD CECHOVA PO CECHOVA

Presnejsie, Od Antona Cechova
po Michaila Cechova. Pohlady do dejin
ruského divadla a dramy. Tak sa vola
kniha vyznamnej znalkyne ruské-
ho divadelnictva, docentky vSMU
Nade Lindovskej.

Ambicia autorky nie je poskyt-
IADEZDA LINDOVSKA nut komplexny obraz o zlozZitom
Od Antona Cechova
po Michaila Cechova

vyvine ruského divadla a dramy od
konca 19. storocia po koniec tridsia-
tych rokov storo¢ia minulého, teda
obdobia, v ktorom ruské a sovietske
divadlo bolo na vysIni svetového di-

vadelnictva vdaka mnohym zaujimavym, priam revolu¢nym (nielen
v politickom zmysle slova) tvorcom. Ti vytvorili nielen zaujimavé
diela, ale usilovali sa predostriet aj uceleny systém ¢i vlastni skolu
divadelného umenia - rézie i herectva, prepojit praktickd inscenac-
nd tvorbu s teoretickym zovSeobecnenim, pokdsit sa rozlisknut ono
tajomstvo divadla a najmé hereckej tvorby. Lindovskej kniha je ne-
obycajne pritazliva v tom, Ze piSe o divadle, ktoré prindsa pribehy,
a aj samo ma svoj vlastny pribeh popretkavany nadsenim i odporom,
prichylnostou i nenavistami, nedorozumeniami a osobnymi spormi.
Takto ponimana teatrolégia sa meni na pritazlivé ¢itanie prinasajtice
aj fakty, aj kontexty, aj pribehy a polemické stretnutia velikanov.

Knihu otvéra rozpravanie o osudoch dramy Cajka A. P. Cecho-
va, pokracuje traktdciou o ruskom symbolistickom divadle, statou
Paradoxy Stanislavského systému; Tairovovi venuje pozornost naj-
ma v suvislosti s jeho hereckou skolou, zaobera sa sporom Maja-
kovského a Bulgakova, odhaluje divadelné korene velkého refor-
matora filmového umenia S. EjzenStejna; napokon analyzuje dielo
J. Vachtangova, a novatorstva reziséra, no najma tvorcu novej herec-
kej 8koly, synoveca A. P. Cechova, Michaila. Lindovskej texty nie su
adorativne, neoslavuje velké mend histérie divadla, ale vnara sa do
hlbin ich tvorby, ich fudskych osudov - viaceré z nich mali najma po
stalinskych ¢istkdch v tridsiatych rokoch aj tragické dohry. Vnima
tak umelcov v jednote ich diela a zZivota. Ostatne, vsetci boli priam
fanatickymi oddancami svojho umenia, svojho tvrdohlavého hladac-
stva — a, pravdaze, vSetci zdpasili s prekazkami, ktoré im vytvarala
zavist, no hlavne politika. Lindovskej kniha je teda najma o zapa-
soch, o vitazstvach i prehrach, ba neraz aj o komickych situdcidch,
slovom, zivé ¢itanie.

VS

Nadezda Lindovskd: Od Antona Cechova po Michaila Cechova (Po-
hlady do dejin ruského divadla a drdamy). Vydala Vysokd skola miizickijch
umeni v Bratislave, 2012. 154 str.

INSPIRATIVNE ZABLESKY

Z knih by som vy-
zdvihol Pfibéh a obraz od
Jaroslava Vostrého, ako aj
knihu  Scénoldgia  krajiny
od Josefa Valentu. Su to
odborné divadelné knihy,
spractivaju témy, ktorym
sa dlhodobo venujem aj ja
- fenomén ,scény” v roz-
nych kontextoch.

Z filmov som odrastol
na polskej kinematografii
Kieslowského a Wajdu; ob-
Iibeného som mal Petra
Greenwaya kvoli jeho obra-
zovému rozpravaniu, ako
aj Milosa Formana a filmy
Emira Kusturicu ako pred-

stavitelov prazskej filmovej Skoly. Jeden z najvdcsich filmovych
zazitkov mam vSak z filmu Before the rain od Miléa Mancevského.
Nepohrdnem vsak ani akénymi strednopridovymi filmami, ktoré
experimentuju s obrazom, napriklad Sin city.

Z divadiel mam rad experimentalnu tvorbu, akd v nasom
kontexte robia reziséri Viliam Docolomansky vo Farme v jeskyni
¢i Iva Jurcéovd a Michal Ditte v divadle Potori, alebo Divadlo SkRAT
v Bratislave. Mam rad aj tvorbu GunaGu ako mojho domovského
divadla. V poslednom ¢ase ma zaujala inscendcia Koltésovho: Boja
Cernocha so psami amatérskeho siboru Gasparego z Liptovského
Mikuldsa.
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Z vytvarného umenia mam rad mezidruhové a experimental-
ne formy, spomeniem instaldcie mojho priatela vytvarnika Milana
Mikulu zo Senice alebo Mareka Kvetana z Bratislavy. Na druhej strane
mam rad aj ,tradicni” figuralnu malbu a grafiku r6znych autorov,
akych najdete napriklad na vicsine vystav v galérii Michalsky dvor
v Bratislave alebo $perkovti pracu Petra Janika.

PETER JANKU,
scénograf, hudobnik, riaditel SND

Je tazké vybrat si
jednu knihu alebo film,
divadlo, ked tych inspi-
rativnych bolo niekolko.
Napriklad nadherny film
Wima  Wendersa:  Pina
o skvelej tanecnej chore-
ografke a, predovsetkym,
tzasnom cloveku - Pine
Bausch.

Rozhodla som sa
ale pre knihu Veroniky
Sikulovej: Miesta v sieti.
Mozno preto, ze jej pred-
poslednym  romdnom
Domcéek  jednym  tahom
som bola ocarend asi pol
roka a velmi som sa na
dalsi tesila. Mozno preto,



Ze absolitne nechapem, ako moze byt niekto taky otvoreny a ho-
vorit (teda pisat) o svojich blizkych tak intimne a pravdivo. Mozno
preto, Ze aj ja mam mladsiu sestru Agdtu a mo6j madarsky dedko,
ktorého som nikdy nevidela, zomrel v druhej svetovej vojne a moja
mama mi tiez oplachovala pri umyvani vlasy octom a nasa neucesa-
nd velka zahrada (lebo niet ¢asu) sa asi velmi podoba tej Sikulovskej.
Miesta v sieti st aj mojimi miestami. Mozno preto, Ze mi je Veronika
blizka svojou bezprostrednostou. Mam pri nej pocit, akoby prave
odbehla zo zahrady, oprela ryl o strom, utrela si ruky len tak spakru-

INSPIRACIE

ky a zacala pisat. Ked sme boli minuly rok v lete na citacke knihy,
na otdzku moderdtora, o ¢om je jej najnovsia kniha, bez okolkov
s ismevom povedala: ,O troch podrbanych zivotoch”. Nikdy mi jej
knihy neprisli vulgarne. Su plné krehkej nehy, lasky a ¢ireho hu-
moru. Na ni¢ sa nehrajd, uz vonkoncom nie na ,velkd” literatiru.
Nepotrebujti sa hrat, lebo velkou literatirou si. Pre mna urcite.

MARICA SISKOVA,
rezisérka a pedagogi¢ka ZUS J. Rosinského v Nitre

KNIHA 2. SPOTVORENIE

Zili si — boli si vedno pospolu: reZisér, herec, herecka a divdk. Herec
a herecka od stola nepohli sa, reZisér na vsetko zrakom naoko ostrym
a prisnym, no ldskavym v skutocnosti, dohliadal a divdk usilovne vre-
cliskami cipsov Suchotal, do spuchnutia dlani tlieskal nadSene a Stol tak
adoroval.

I tu, z hibin kys pekelnyjch had zjavil sa. A riekol had herecke:
,Co, sta tava, vecne Stola toho dr3is sa? Na forbinu preco nejdes, prsia
svoje dva aj polky divdikom na obdiv nevystavis, slivu iba krdse tvojej
a umeniu prevelikému neprenechds?” Sa povidela rec slizkd tdto herecke.
A pocala na forbinu chodit, Stol zanedbdvala. I vsimol si herec, i rezisér
si bol vsimol, Ze herecka aplauz vicsi md, Ze divdci mnohi okom paskrt-
nym pokukujii po nej, aplauz ohromnyj jej prednostiam ddvajii. Nohy
hercove samotné do pohybu dali sa a bliZsie ku divdkom, za hereckou,
zaniesli ho. Tak herec aj herecka ovocie aplauzu zakdzané ochutnali. Bo
ono tak zakdzané bolo, Ze Stol ni slovkom nespomenul ho, by Ziadzu
Ziadnu v nich nepovzbudil. A klariacka zdverecnd nie za Stolom v po-
lobliiku diala sa, no priamo pred divikmi, Stol zakryjvajiic, odohrala sa.

Zahorel Stol hnevom prevelikym, spravodlivii odplatu schystal
— légie pekelné z kritikov, recenzentov, regiondlnych kultirnych refe-
rentov a lifestylovych blabotdkov stvoril. I do vienka zbrane strasné
- diskurz, konotdt, inscenacny klic, dramatickii situdciu a otdzku ,Co
si myslite o svojej postave?” — vlozil im. Légie pekelné do hladiska vtrh-
li, zbrane svoje vytasili a pokoj rajsky, harméniu nebeskii, do zjavenia
hada panujiicu, naveky zrusili.

Tak napokon stalo sa, Ze nech herecka nielen dva aj polky, ale i troj-
ky, stvorky, ba i pétorky prsia bola ukazovala, vZdy napokon niekto
s chlpami v nose alebo bradavicou za uchom, do batiky odety, povstal
a slovami precudesnyjmi, vetnou skladbou straslivou k herecke o jej idi-
ocii a netalente prevravel. Herec mdrne profil muzny na obdiv vystavo-
val, aj on za idiota netalentovaného oznaceny bol. Tak detské casy ne-

vinnosti herecke, hercovi i reZisérovi skoncili sa; slovami prikrymi z raja
vyhnani a napospas okresnijm postupovym prehliadkam hodent boli.

Stol na to vsetko z vysky dosky hladel i pod obrusom cipkovanym
usmieval potutelne sa.

Cas bezal, bezal Cas. Bezal pomaly, bo nohy nemal, a letiet sa mu
nechcelo. Dokonca i loZ predbehla ho na nézkach svojich kratuckych. No
hoci Cas pomaly beZal, bezal pomaly Cas, nakoniec i on dobehol. LoZ u?
ddvno v cieli bola, iontové ndpoje vsetky vypila, miisli tycinky pojedla.

Hercov, hereciek, rezisérov mnoho na svete nachodilo sa. Stol stile
v ticte mali, do stredu javiska klddli ho, no otrocky, vo viere slepej, uz
nedrzali sa ho.

No objavil sa rezisér, ktory na zvyky prastaré doraz klddol. SkiiSku
kazdii pdlenim scendrov, nedostatocne Stol adorujiicich, zac¢inal. Dym
zo scendrov do povraziska, k fahom stiipal, nefunkcéné hldsice poZiarne
v nozdrdch kovovijch drdzdil.

Sledoval ho divadelny reZisérsky brat jeho i zazdvidel mu, Ze pro-
ky magické pouziva, jasnym plameiiom za pravdu svoju hori, herecky
i divdcky neucesané, do kristusiek obuté ku sebe sta lampa hmyz ldka.
Pocal teda iiklady hrozné strojit. Udanie na krajskyj iirad poslal, z nedo-
statocného vyiictovania grantu obvinil ho a kariéru vyznamu okresného
znemoznil tymto mu.

Zahorel Stél hnevom prevelikyym, spravodlivym voci reZisérovra-
hovi a naveky z blizkosti svojej vykdzal ho. ,Naveky po javiskdch tiilat
sa budes a Stol svoj, pupok sveta svojho divadelného, viacej nendjdes!”
riekol Stol a boddk k otvorenym dverdm sta symbol nasmeroval.

Tak reZisér tento naveky zo spolocnosti slusnej divadelnej vykdza-
ny bol, bez Stola sa obist musel a v dosledku toho divadlo alternativne
stvoril.

KAROL HORVATH

CO SO SCENICKYMI MINIATURAMI,
ALEBO NEKLAMME DETI

K napisaniu tohto clanku sa rozhodujem uz niekolko sezon,
¢o chodievam do pordt stitazi detskej dramatickej tvorivosti. Scé-
nické miniatry, tieto drobné dielka v podani deti mdm rad. Prave
v nich sa ukdze talent detskych protagonistov, nebojim sa povedat
ani tabuizované slovo, hercov. Na malej ploche scénickej minia-
tiry dokdzu pod vedenim umného reziséra ocarit hravostou, hu-
morom, grotesknostou, ale aj prirodzenou vaznostou. Casto sa na

predstaveni dobre bavime, ale stane sa aj to, Ze sa po nom tlacia
slzy do oka.

Vzdy ide o spojenie dietata s dospelym. Dieta vstupuje do
tohto tvorivého procesu ¢isté. Predpokladam, Ze aj pedagég, o com
svedcia vzdy uprimné vypovede. Problém nastava vSak vtedy, ked’
sa zidu porotcovia, aby vyniesli svoj verdikt. Ako sa pise v Propo-
zicidch, v oddiele B. Priebeh sttaze, pismeno a). Tu je uvedené,
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ze sutaz sa rozdeluje na: ,sitaz jednotlivcov — Ziaci 1. aZ 9. rocnika
zdkladnyjch skol a 1. - V. rocnika osemrocnijch gymmnazii (vo veku od 6
do 15 rokov, vrdtane). V scénickej miniatiire ii¢inkuje jeden sdlista, kto-
ryj moze spolupracovat' s dvomi, resp. tromi pomocnikmi, dvojica alebo
trojica vicinkujiicich, casovy limit je uréeny do 15 miniit”.

Tu sa stretdvame s pojmom scénickej miniatury, ktord si moze
podla zostavovatela pravidiel vylozit vlastne kazdy tvorca, organiza-
tor ¢i porotca po svojom. Pripustime, ze stitaz jednotlivcov pracovne
oznacime ako scénickd miniatiru. Lenze jednym perom doplnime,
Ze ucinkujuci sélista moze spolupracovat az s tromi spolupracovnik-
mi a doplnime, Ze ide o dvojicu alebo trojicu ucinkujtcich.

Umelci st obycajne slobodni fudia a v tvorbe sa obmedzovat
nedaji. Lenze ak mad byt clen poroty objektivny a najma korektny,
pravidla musi reSpektovat a ak vidi ,scénickd miniatdru” s tromi
rovnocennymi postavami, musi nahlas povedat, ze pravidlo stitaze
jednotlivcov je porusené, aj keby islo o prevratné mini dielko.

PiSem o tom preto, lebo mi ide o deti, ktoré sa na svoje scé-
nické vykony pripravujd, aby ocarili publikum. Na scéne nechaju
kus zo seba a potom ti ,zIi porotcovia“ povedia, ze vsetko bolo
zbyto¢né. No klame ich najméa hlavny garant podujatia a zostavo-
vatel pravidiel. Preco? Lebo ¢asto sdm podporuje nedodrziavania
pravidiel, ktoré sdm uzakonil.

Maém to z vlastnej skiisenosti. Pred pdr rokmi som bol v po-
rote, ktora poslala z krajskej stitaze miniattiru, kde tri rovnocenné
postavicky tizasnym spdsobom zaujali detské i dospelé publikum.
Predstavenie srsalo vitalitou, pricom zdsady tvorivej dramatiky
boli zjavné. Na celostdtnej prehliadke som sa dozvedel, zZe nase
rozhodnutie bolo proti pravidlam a stbor zo ZUS J. Rosinského
z Nitry nemal byt klasifikovany a nemal ziskat nomindaciu. Vraj
si mdme poriadne precitat Propozicie. Priznavam, nechali sme sa
uniest kvalitou pred pravidlami. Odvtedy som si po viacerych upo-
zorneniach z NOC zacal pravidla ctit a dosledne na nich trvat.

O to viac som bol, slusne povedané, prekvapeny, ked sme ako
porota inej krajskej prehliadky nedali nominaciu scénickej minia-
tire DS Dobrozvitazi z Niznej. Bol som poziadany o reviziu roz-
hodnutia, lebo vraj miniatir nebude dostatok a bola by to §koda.

Ano, inscenacia oravskej dvojice bola dobrd. To nespochybiiujem,
ale spochybniujem to, Ze nebolo respektované nase zodpovedné,
objektivne a korektné rozhodnutie na zaklade pokynov. Na Zlatej
priadke v Sali sa zicastnilo dokonca viac stiborov, ktoré pravidlo
nere$pektovali a to inSpirovalo v tejto sezéne dalsich. Opravnene
tym argumentovali.

Preto chcem nastolit vaznu otdzku, ¢i je spravne, ak dospeli
tcelovo ohybajt vlastné pravidla? Chceme deti naucit aj to, ze ak
maju priebojného reziséra, ktory dokéze vybavit postup do Sale,
je to spravne? Ako md potom pedagég, ktory pravidla dodrzal
korektne, pedagogicky vysvetlit svojim detom takéto panské hun-
ctitstvo dospelych? Je spravne, Ze niekto sa vrcholného podujatia
moZe zdcastnit, ak nesplfia dané kritéria?

Poradny zbor pre detskii dramatickd tvorivost sa tymto prob-
lémom zaoberal a zaoberd uz dlho. Asi aj preto vznikla takdto ne-
jednoznacna formuldcia. Ad absurdum: stitaz jednotlivcov podla
nas znamend toto: jedného sélistu + dvoch, troch pomocnikov,
dvojicu alebo trojicu uc¢inkujucich. A teraz - ,babo, rad™.

V slovenskom slovniku sa docitame, ze miniattra je: drobno-
kresba, drobnomalba alebo malé beletristické dielo, ¢i zmenseny model,
zmensenina. Preco teda ohybame slova tam, kde netreba? Preco
rovno nenapiSeme, ze ,a) scénickd miniatiira, v ktorej icinkujii ma-
ximdlne traja ticinkujiici v ¢asovom limite do 15 miniit?” V takomto
pripade moze ist o ,detskid monodrdmu”, ako aj o Santenie troch
veselych strig.

Ak chcem byt ,objektivny a korektny”, ako to od porotcov
Propozicie vyzaduji, chcem nahlas povedat: Prestanme sa v det-
skom divadle hrat na dolezitych, a radSej otvorme ndruc a priestor
detskej tvorivosti. Budme korektni rovnako na vSetkych: ak porota
rozhodne, ze stibor neposttipil do vyssieho kola, ma sancu v dalsej
sezéne. Ziadajme teda aj od garantov vyssich stupriov, Ze rozhod-
nutia por6t budd reSpektovat a nebudd tcelovo, nech ide o aké-
kolvek pohnitky, menit. Iba tak mozeme ako dospeli vychovat
mozno buddcich umelcov, hercov v duchu etiky. Alebo ich uz od
skorého veku treba pripravovat na svet plny intrig?

MAROS KRAJCOVIC

QUO VADIS, AMATERSKE DIVADLO
(ALEBO KAM HO TLACI POROTA)?

V éasopise Javisko ¢. 2-3/2012 vysla vcelku pozitivna analytickd
sprdva o vitaznej inscendcii divadelného siiboru DISK Trnava: Status
od clenky poroty Malej krajskej Scénickej Zatvy 2012 v Trnave.
Inscendcia vSak nepostiipila na Celostdtnu postupovii siitaz

a prehliadku amatérskeho divadla dospelych EXIT 2012 v Levoci.

Vyvoldva to potrebu zamysliet sa nad systémom vyberu in-
scendcif na celostatne postupové siutaze. Mgr. Jozef Buric, riadi-
tel sekcie osvetovej cinnosti NOC v liste adresovanom Divadelnej
skupine Trnava konstatoval: ,Systém vyberu inscenacii povazu-
jeme za spravodlivy.”

My tento ndzor nezdielame. Ako moze zaujat stanovisko ¢len
programovej rady, ktory nevidel inscenaciu? Sposob, ked sa roz-
hoduje na zéklade informacie mensej Casti programovej rady (traja
z deviatich), nemozno logicky povazovat za objektivny. I ked vo svo-
jich inscenacidch nedavame divakovi ,zarucené rady”, myslime si,

JAVISKO 4/2012

ze ak ide o ,postupovii sutaz”, mali by vitazi nizsich sttazi postipit
automaticky. O ostatnych postupujticich sa méze rozhodndit sticas-
nym spoésobom. Systém, ked priamo postupuje vitaz, minimalizuje
moznost manipulacii.

A préve tu sa natiskaji otdzky, ¢i nepostiipenie inscendcie
Status na EXIT do Levoce nebolo zmanipulované, a ak dno, tak
preco. Na druht otdzku nevieme odpovedat, to vie asi iba ,treti
v pozadi”. Na prvd otazku existuje dost faktov, ktoré vyvolavaju
vdzne podozrenie o manipuldcii. V prvom rade je to cely rad po-
zitivnych hodnoteni inscendcie (pozri recenzie uvadzané v zavere



clanku), ale tiez fakty o konkrétnom rozhodovani v programovej
rade.

Opit si dovolim citovat z listu Mgr. Jozefa Burica: ,...cast
poroty (Mgr. art. Miklos Forgdcs, Mgr. Miroslav Dacho, ArtD.,
Mgr. art. Miriam Kicitiovd) sa rozhodla nezaradit do programu celo-
Stdtnej prehliadky inscendciu Status divadelného siboru DISK. Vsetci
traja porotcovia jednoznacne upozoriiovali na problematickii umeleckii
kvalitu inscendcie, na nevyzretost mladijch neskiisenyjch hercov i vy-
prazdnenost formy...”.

Ak porovndme toto konstatovanie s hodnotenim inscenacie
Miriam Kicinovej v ¢asopise Javisko 2-3/2012 na strane 49, ze
,mladi ¢lenovia Divadla Disk sii v tejto inscendcii, ktord md hodno-
tiaci charakter o spolocnosti smerujiicej k nicote, ipadku a rozkladu,
vyrovnanou opoziciou svojim starsim kolegom”, musime mat vazne
pochybnosti o tom, Ze prave ona bola proti postupu Statusu na
celostatnu postupovu sutaz. A ak k tomu priddme tdaj z infor-
movaného zdroja, ze Mgr. art. Miklés Forgacs, napriek svojmu
kritickému hodnoteniu inscendcie STATUS, bol za jej postup do
Levoce, o jednoznacnosti ndzoru vsetkych troch porotcov sa da
s tispechom pochybovat.

V roku 1987 pri hodnoteni inscendcie DISKu Ochotnici
v krajskom kole porota nasu inscendciu hodnotila nie ako ,obraz
sveta”, ale ako prezentdciu akéhosi vnitrostiborového problému.
Predseda poroty Jaroslav Rihdk, ktory nesihlasil so stanoviskom
svojich starsich kolegov, si pri odovzdavani hlavnej ceny inej in-
scendcii symbolicky umyl ruky ako Pilat. Nasa inscenacia mohla,
samozrejme, v prvom plane vyzerat ako skuto¢ny pribeh stiboru,
ale jej podstatou bolo nastolenie otazky, ktora forma riadenia je
lepsia - ¢i demokraticka alebo autokraticka, otdzky, ktora v tom
obdobi uz vyrazne rezonovala nielen na Slovensku. Na podnet
clenky poroty Olgy Lichardovej, sme i z 2. miesta posttipili do
Spisskej Novej Vsi a na XXIV. ro¢niku Divadelnej Spisskej Novej
Vsi sme ziskali hlavnd cenu.

Myslim si, ze podobného omylu sa dnes, po 25 rokoch do-
pustila i tohoro¢nd krajska porota. (Pravda, ak to bol omyl!). Po-
rota hodnotila inscendciu Status takto: ,Samotny vijsledny tvar je
skor dokumentdciou daného krehkého stavu siiboru, je najmi spravou
z rdzcestia nez autondomnym umeleckym dielom, ktoré sa vynima viac
rozpacito ako presvedcivo”, pise porota v hodnoteni.

Isteze, v inscenacii st vystupy, ktoré sa mohli odohrat v su-
bore. Ale vari si ctenf ¢lenovia poroty nemyslia, ze traja vekovo
najstarsi clenovia suboru, ktorf hraji bezdomovcov, st v skutoc-
nosti bezdomovci!?

Aj fakticky nepravdivé je tvrdenie: ,Prekvapuje skor to, Ze
napriek istym inovdcidm tematicky a formdlne opit pouZiva postupy
a prostriedky, ktoré sii uz notoricky zndme, a nespocetnekrdt zauziva-
né pre tento siibor.”

Videoprojekcia v divadle urcite nie je ni¢ nové pod slnkom,
ale stibor DISK ju pouzil prvykrét vo svojej patdesiatSestrocnej
historii.

Dalsi ,notoricky zndmy postup” voiceband, o ktorom aj Wi-
kipédia uvddza, ze ,v dnesni dobé se tento styl hromadné recita-
ce pouzivd jen velmi ziidka”, pouzil sibor prvykrat.

Kombinaciu zivej a reprodukovanej recitacie slovenskej lite-
rarnej klasiky (Janko Kral) s rychlym tokom obrazového materia-
lu sdbor pouzil prvykrat. (Nepamédtdme sa, Ze by sme niekedy
podobny postup v niektorej z amatérskych, resp. i profesional-
nych inscendcii videli.)

,Prebasnenie” realnych zazitkov a ich rytmicko-hudobné
uvedenie sa v sibore zjavilo tiez prvykrat.

Toto sd styri prvky, ktoré boli preukazatelne pouzité v DIS-
Ku prvykrat.

Isteze, si v nasom diele aj postupy, ktoré sme pouzili druhy,
tretf alebo mozno aj Sestdesiaty Stvrtykrat.

Celkovo sa nam hodnotenie poroty prilozené k listu Jozefa
Burica javilo skor ako zlomyselna pseudoteatrologicka exhibicia
nez pokus o analyzu. Zverejnenim materialu M. Kicinovej sa to
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potvrdilo. Hodnotenie poroty sa kon¢i takto: ,Vedla teoretického
priblizenia sa k inscendcii asi viac povie, ak v $tyle uhldrovsko-dis-
kdrskej lacnej apokalypsy a rozpacitej apotedzy konstatujem, Ze pred-
stavenie je deStruktivne vypocitatelnou hip-hop estrddou niekolkijch
sarkasticko-melancholickyjch falusov a vagin na trambuline tvorivej
nemohiicnosti, vtesnanou do nostalgicky sebaironizujiicej generacnej
orgie v polosere cynicky sebaliitostivej vecnej nezrelosti.”

K tomu len jeden citdt z inscendcie Status: ,Vyslovujem slovd,
za ktorymi bystrejsi pozorovatel dokdZe desifrovat aj myslienky. Ibaze
musi vidiet aj pod povrch. NemoZe vnimat len jav, musi sa pokisat
prenikat k jeho podstate. A usiivztaZiiovanim podstaty jednotlivijch
javov sa dopraciiva k hlbsiemu poznaniu a niekedy, v stastnyjch chvil-
kach aj k pochopeniu javovyjch interakcit.”

Okrajovo sme sa dotkli iba niekolkych casti hodnotenia po-
roty, ktoré v nds vzbudzuju podozrenie, ze boli icelové.

Takyto pristup k vyberu inscendacii na celostatne siutaze je
nielen podivny, az nekorektny, ale i $kodiaci rozvoju amatérske-
ho divadla na Slovensku. Tieto okolnosti nas utvrdzujd v tom,
Ze jedinou cestou k minimalizdcii moznosti manipuldcie pri sta-
noveni postupujucich z krajskych do celostatnej sitaze (kedze
vsetci Ucastnici krajskej stitaze majd moznost vzhliadnut vsetky
sdtazne predstavenia) je priamy postup vitazov.

O uvedenej inscendcii vyslo i viacero recenzii v tlaci a na interneto-

vom portali:

*  Maros Berdk: Oslobodzujtica sebairénia. Sme, roc. 19, ¢. 4/2011
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+ Jaroslava Cajkové: Prelinanie jazykov. Javisko, roc. 43, ¢. 4/2011,
str. 17 - 19.

» Dagmar Institorisova: Status Uhldra v Disku. Pravda, ro¢. XXI,
¢. 229 (4. 10. 2011), str.38. http://kultura.pravda.sk/recenzia-sta-
tus-uhlara-v-disku-dz6-/sk-divadlo.asp?c=A111005_122945_sk-
kdivadlo_p46

* Bedta Vargova-Kuracinova: Divadelny stibor DISK - STATUS.
Novinky z radnice, ro¢. XXII, ¢. 8 (oktSber 2011) str. 20 - 22.
http://nzr.trnava.sk/?q=node/606

+ Sandra Polovkova: http://www.svetadivadlo.cz/cz/s-sad-4-2011/
polovkova-status pod nazvom S-T-A-T-U-S je aktualny stav, bez
odpovedi

*  Miriam Kic¢inova: Na zdpade ni¢ nového. Javisko, roc. 44,
¢.2-3/2012, str. 49 - 55.

MILAN BREZAK
Foto Natalia Oravcova
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ZO ZIVOTA DIVADELNIKOV

HOMO VERE HUMANUS

Nina Zemanovi je clovek, ktory presiel celym Slovenskom. Det-
stvo prezila na vychode v Kosiciach, mladost a cely dalsi zivot v Brati-
slave, a okrem iného Studovala aj v Ziline. V jej divadle spolu pracuji
mladi Iudia zo vSetkych kitov nasej vlasti. Biele divadlo v Bratislave
oslavuje v tomto roku uz 30 rokov svojej existencie.

Profesiondlna muzikélova tanecnica a herecka, Nina Zemano-
va, rodend Klimovd, zalozila v roku 1982 chlapcensky muzikalovy
divadelny stbor Leporelo. A takto sa vlastne historia Bieleho divadla
zacala - dramatizaciou detského romanu Ferenca Molnara. Nina Ze-
manova spolu s Janou Biskupskou vytvorili scendr pre prvy detsky
muzikal Chlapci z Pavlovskej ulice. Ten si vyslizil novindrsku prezyv-
ku ,malé West Side Story”. Ziakov bratislavskych zakladnych 8kol,
teda ucinkujucich, pripravovala Nina Zemanova. Prdcou na muzi-
kéli zaroven pripravovala na réziu vystudovaného herca z VSMU
Igora Simega. Spevécky sa chlapcom venovala Nada Rakova, ktora
aj skomponovala hudbu. Choreografie sa ujala Katarina Daucikova,
aranzma si vzal na starost Rudolf Geri. Produkcie muzikdlu sa konali
v byvalom Dome ROH (dnesny Istropolis) asi 2 - 3-krat do mesiaca
a cestovali nan autobusmi zdkladné skoly z celého Slovenska.

Po skonceni produkcii Chlapcov z Pavlovskej ulice sa cely projekt
a myslienka mohli jednoducho rozpadniit. Namiesto toho vSak tizba
chlapcov mat v sibore aj dievcatd sposobila, Ze sa byvaly chlapcen-
sky stibor rozsiril a jeho ¢lenmi sa stali talentovani mladi Iudia: Dia-
na Morova, Gabika ékrabékové, Sona Ferancova, Pavol Chovanec,
Brano Bystriansky, Boris Zachar, Marian Majesky, Zuzana Mauréry,
Danica Jurcova...

Nasledovalo vsak stahovanie do kultirneho domu v Trnéavke.
Bolo to aj vdaka Soni Veresovej a dalsim clenom suboru, ktori pre-
svedcili Ninu, aby s nimi pracovala aj nadalej a vnukli jej myslienku
nazvu buddceho Bieleho divadla. Biela farba totiz v sebe ukryva vsetky
farby pestrofarebného sveta; je symbolom cistoty, mladosti, tizby po
poznani.

V Trnavke vznikol autorsky muzikdl Keby..., predstavenie o di-
vadelnom stibore, ktory bojuje o priestory pre svoju pracu a produk-
cie. Téma bola mladému divadlu az privel'mi vlastna. Premiéra titulu
bola v roku 1985, scénickd hudbu a aranzma opét vytvorili Nada
Rakova a Rudolf Geri.

V Encyklopédii dramatickych umeni Slovenska (EDUS) sa pri
mene Nina Zemanova objavuje tiez zahadny muzikalovy titul: Doby
s nase hobby. Bolo to
didaktické predstavenie
o historickych  obdo-
biach podla skolskych
osnov, od  prvotno-
pospolnej doby az po
sucasnost, a o chaose
z neschopnosti poucit sa
na prikladoch z histérie.
Nina Zemanova napisala
k tomuto muzikdlu sce-
nar a texty piesni. Hud-
bu zlozil Rudolf Geri
a autorsky sa pridala tiez
¢lenka suboru - Sona
Ferancova. Choreogra-
fiu vytvoril Peter Durica.
Premiéra Doby si nase
hobby bola v roku 1987,
vsetky produkcie boli
v DK Ruzinov.

Potom sa cely su-
bor  pretransformoval
uz iba ¢isto na cino-

N. Zemanova ako clenka stiboru

Novej scény v Bratislave v inscendcii
Hrndiarsky bal (1968)
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herné projekty a najma
na cinohernd hereckd
pripravu. Vyziadala si to
predovsetkym financna
situdcia - nedostatok
prostriedkov na muzika-
lové produkcie.

V  obdobi rokov
1987 - 88 sa Biele divadlo
odstahovalo do Iuventy
(byvaly Dom deti a mlé-
deze).

V Bielom divadle od-
vtedy uz malo premiéru
hadam asi 70 - 80 ¢ino-
hernych autorskych hier.

Po roku 1989 sa za-
¢ali mnohé veci menit. I dnes mozeme konstatovat, ze na Slovensku
nechybaji nadseni a tvorivi Iudia, zato majd stdle menej a menej
priestoru a prileZitosti. Napriek tomu mala Nina najma v poslednych
rokoch aj spolupracovnicky a spolupracovnikov, ktori viedli niektoré
krizky, najma najmladsiu a strednu vekovd skupinu. Linda Horna
jej pomohla s vytvorenim zastresujiiceho Obcianskeho zdruzenia
Dram art $tidio. V divadle zacala pdsobit aj dalsia dlhoro¢nd ,bie-
lodivadelnicka” Elena Bako$ova, umeleckd vedtca strednej vekovej
skupiny.

Dram art Stidio vyvijalo pocas svojej existencie tri zakladné
okruhy ¢innosti:

1. Umeleckd ¢innost — v rdmci volnocasovych aktivit (Biele di-
vadlo).

2. Pedagogickt - orientovant na pedagogov a skoly, v spolupra-
ci s metodickymi centrami na Slovensku.

3. Prédcu pre verejnost

Z najrozvinutejsich projektov konkrétne mozno spomentit:

Dotyky s dramatickou vijchovou. DIhodoby cyklus seminarov, or-
ganizovany Dram art stidiom v rokoch 1991 - 2001. Vzdy v mdji sa
konal celoslovensky seminar dramatickej vychovy k vyuke na sko-
lach (Semindr pre tvorivych ucitelov) pre ucitelov z celej SR. Vyda-
né su aj metodiky Niny Zemanovej (dostupné v Divadelnom tstave
v Bratislave).

Zizitkové hodiny pre skoly. Cielom bolo podla zasad J. A. Komen-
ského nazorne demonstrovat divadelnym sposobom (na javisku) pre-
berané ucivo.

Celoslovenskij koreSpondencnij Pedaklub (1992 — 1998). Komunika-
cia Dram art Stddia so zdcastnenymi pedagogmi, ktori ziskali pravo
zapojit informacie z pedagogickej vychovy do pedagogického proce-
su priamo na skole.

Mamicka, pod sa so mnou hrat. Dlhodoby cyklus podujati z dra-
matickej vychovy pre rodiny. Praca s mamickami a detmi kazdd so-
botu dopoludnia. Podtitul podujatia Adam a Eva (Autodidaktické me-
tddy pre oteckov a Efektivne vijchovné aktivity pre mamicky) umoznoval
zapojitdo projektu oboch rodicov.

y

Pri pripravach commedie del arte

Pedagogické vedenie clenov Bieleho divadla bolo zasa oriento-
vané na vsestranné schopnosti budtcich hercov (gestd, pohyb, spev
a tanec, umelecky prednes, herecké cinoherné etudy, improviza-
cia...). Prdca na sebe bola zamerand na herecké techniky, dominant-
nou sa stala improvizdcia, ¢ize kreativne myslenie a kreativne ciny.
Nina Zemanova vdaka zivotnej skisenosti autodidaktika vedie k ta-
kémuto postoju a praci aj svojich clenov divadla. DIhé roky poskytuje
talentovanym clenom stiboru individualnu pripravu na prijifmacie
pohovory do umeleckych divadelnych §kol. Byvali clenovia Bieleho
divadla sd dnes herci, reziséri, dramaturgovia, teatrologovia a do-



konca i taneénici (choreografka Sarka Ondrisova, rodena Karpisovd,
ktord Nina ucila klasicky tanec) alebo bébkari. Rok ¢o rok sa preto
v divadle stretdva s odchodmi Iudi a prichodmi novych clenov. Ke-
dysi nerobila konkurzy, ale herecké typy si vyhladdvala a oslovovala
ich - na diskotékach, na ulici, v Skolach. Dnes sa vSak doba zmenila,
vyhldsenie konkurzu je najvhodnejsim spésobom komunikacie.

Divadelnt pedagogiku Nina Zemanova studovala a vytvarala si
sama. Ako obdivovatelka J. A. Komenského a K. S. Stanislavského si
zvolila médium divadla za tvorivy a hravy nastroj didaktického vzde-
lavania. Napokon prisla s iniciativou, ktord zacala realizovat v roku
1992: zalozila vlastny zdjazdovy projekt Divadelnd Skola na kolesdich.
Pod tymto ndzvom bielodivadelnici absolvovali cely cyklus autobuso-
vych zdjazdov po Eurdpe. Pred dvadsiatimi rokmi prvykrat cestovali
¢lenovia siboru do Holandska za J. A. Komenskym, po tom, ¢o vy-
tvorili autorskd inscendciu Muz tizby. A este jednu Cestu za Komen-
skym absolvovali do Holandska, ale uz s inym programom. Takisto
boli dvakrat v Bendtkach za commediou dell “arte a bendtskym kar-
nevalom. Po autorskej hre na motivy z najslavnejsich antickych hier
Antické crepiny nasledovala zatial dlha cesta do Grécka. Po hre Kto sa
boji Williama Shakespeara cestoval sibor do Londyna a Stratfordu, po
autorskej hre na motivy Krvavej svadby F. Garciu Lorcu ....a odpust
ndm nase viny putovalo sa autobusom az do Granady a odtial cez
Madrid a Zenevu spit. V minulom kalendarnom roku bola na re-
pertodri novinkou autorska zivotopisnd hra o Molierovi Byt a zdat sa.
Nasledoval Pariz a tiez Remes (takze sme porovnavali katedrdly No-
tre Dame). V poslednej ukoncenej divadelnej sezéne ¢lenovia siboru
Studovali a skisali dramatizovat ukazky z diel najvacsich velikdnov
ruskej literatdry, ¢im zostavili autorskd divadelnd prehliadku Vecer
pri samovare. Tento rok to teda bol zdjazd do Ruska, cesta za histo-
riou a najmi za Dostojevskym, Cechovom a K. S. Stanislavskym cez
mestd Vilnus, Peterburg, Moskva, Kyjev.

Biele divadlo malo ideu byt divadlom pre Siroké vekové spek-
trum deti. Preto od prichodu do Iuventy po dnesok v nom po6sobia
¢lenovia v troch vekovych kategéridch: Pramienok (deti od 6 do 10
rokov), dva krizky Histrionov (deti vo veku 11 - 15 rokov) a zdroven
je tu najstarsia kategoria mladych ludi Simplex (nad 16 rokov vyssie,
v troch krizkoch). Dokopy je to 6 krizkov.

Ich ¢lenovia sa stretavaju dvakrat do tyzdna na dvojhodinové
skisky. Zmyslom je stidium hereckych technik, ale tiez, a najma,
scitlivenie vnimania na podnety a vzajomného reagovania ¢loveka
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na cloveka. Ak sa skiisa nova in-
scendcia, to su zasa dalSie hodiny
stravené v divadle. Tu uz skusaju
celé stbory, teda herecké a iné tvo-
rivé prilezitosti maju vSetci clenovia
z danej vekovej kategorie. Na zaciat-
ku sezény je stanoveny repertodr
z minulého obdobia, v jeseni teda
byvaju vzdy predstavenia. Do konca
sezény moze mat kazda vekova sku-
pina dve premiéry. V Bielom divadle
sa pocas sezony udeju tiez besedy
a prednasky, sustredenia alebo vyle-
ty krizkov. Clenovia krdzkov maji

pravo urcovat si témy tychto pod-
ujati. Takto sa deti ucia postupne
zavazne a prirodzene komunikovat
s dospelymi z pozicie studenta, kto-
ry este nemd dostatok vedomosti,
ale z ludského hladiska ho povazuju
za rovnocenného partnera.

Nina nema za ciel vychovat
z kazdého mladého cloveka profe-
sionalneho umelca. Hovorieva, ze
vedomosti vedu k tcte a zodpovednosti, ale najdolezitejsia je emoc-
na vychova. Rozlisuje citlivost a citovost. Citlivost je subjektivna, in-
dividualisticka kategoria, kategéria imidzu, ktord sa dnes s oblubou
zneuziva na manipuldciu s fudskymi zdrojmi v podivnych, az falos-
nych vztahoch. Oproti nej, citovost je vniitorne citlivejsia empatia
voci inym Iudom, vlastnost udrzujica Iudskost v nds. Z profesional-
neho hladiska je citovost nesmierne dolezitd pre pracu herca na role.
Nina Zemanova chape Biele divadlo i ako cestu ¢loveka k ¢loveku.
Ma na mysli latinské homo vere humanus, ¢loveka hlboko Iudského.
Je to tazko dosiahnutelny ideal, ale po mnohych rokoch si s laskou
a vdac¢nostou spomina na mnohych Iudi, ktori boli sicastou Biele-
ho divadla a prinosom pren. ,Dnes hovorim o nich s tictou, pretoze
pochopili zmysel nasej prace, pochopili, ze ¢lovek ma zivotu sldzit.
Milovat tych, s ktorymi robime a milovat to, ¢o robime.”

FREDERIKA CUJOVA
Foto osobny archiv a Jaroslava Cajkova

DIVADELNY FESTIVAL OCHOTNIKOV

V Spisskej Starej Vsi sa uskutocnil Divadelny festival ochotni-
kov, ktory je dalsou zrealizovanou aktivitou v rdmci mikroprojektu
Brehy Dunajca oZijii tradiciou. Pocas patdnového podujatia mali diva-
ci v miestnom kultirnom dome moznost vidiet zaujimavé predsta-
venia Siestich ochotnickych divadiel: Divadlo mladych, Sufiava (Ry-
sava jalovica), Theatro Balans, Spisskd Beld (Kto hovori s konom),
Levocska divadelnd spolo¢nost (Pastier), Divadlo Commedia Poprad
(Kapustnica), Cardas, Nedeca v Polsku (Wilijo) a Divadlo RAMA-
GU, Spisska Stard Ves (S ksefty nejsou zerty).

Festival, ktorého premiéru navstivilo celkovo vyse 1 200 di-
vakov, by sa podla organizatorov mal konat aj v budicich rokoch
a pravidelne tak byt prilezitostou na prezentaciu udrziavatelov tra-
dicie ochotnickeho divadla.

Mikroprojekt Brehy Dunajca oziju tradiciou je spolufinancova-
ny z prostriedkov Eurépskeho fondu regiondlneho rozvoja v rdmci
Programu cezhranicnej spoluprace Polskd republika - Slovenska
republika 2007 - 2013.

MILAN NOVOTNY
Foto Jan Kurnava

Cardas, Nedeca (PL) - Wilijo
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A] MARIA KRALOVICOVA
SI ZAHRALA S AMATERMI

O tohtoroc¢nej jubilantke, zahordckej rodacke Marii Kralovico-
vej (md 85 rokov a uz 70 rokov pracuje, najdlhsie na doskéch Sloven-
ského ndrodného divadla v Bratislave, stale hra a filmuje, a nestraca
pozitivnu energiu a usmev na perach), je zname, ze uz ako mladuc-
ka rovno vhupla medzi profesionalnych divadelnikov.

Neskor si vSak zahrala aj s amatérmi, napriklad so stiborom Di-
vadla na hambdlku v Malackdch. Jeho umeleckého veduceho a reziséra
Vladimira Zeteka sme sa opytali, ako si spomina na spoluti¢inkovanie
s hereckou hviezdou Marinou, ako ju podomécky volaju nielen doma.

S pani Marinou sme mali $tastie spolupracovat dvakrit. Uz ked pr-
vykrit videla Zensky zikon v podani Divadla na hambilku, bola vytesend
a vravela mi vo foyeri, Ze by si s nami rada zahrala. Vraj, pani majstri
herci s ochotnikmi hrdvali. Hovoril som si, okej, okej, ale to je len takd
pochvala po predstaveni. Nebola. To len ja som nebol v obraze, este som
pani Marinu dobre nepoznal. Aj jej kamardtka Soia Valentovd mi vravela,
Ze to tak bude. Aj bolo.

Voldm po ¢ase Marine, vtedy a vtedy hrame, co keby sme vyskiisali
tii srandu. A pani Marina, Ze jasné, preco sa ozyvam az teraz. Vravim,

Maria Kralovicova vpravo

SPOMINAME

to je super, tak si zopakujte texty, scendr je takmer identicky, hrite Doru
(na scéne SND vydrzal Zensky zikon v zdhordctine v preklade Jozefa
Moravcika Jakubovca trindst sezon — a stile s tispechom! — pozn. red.),
skiisku dame tri hodinky pred predstavenim. Uf, oblial ma blaZeny pocit.
Zacina sa to rysovat.

Deri D, cas skiisky uz ddvno bezi, hostujiica herecka nikde. Voldam,
voldm, nic. Mdm nervy. Zo seba. V pravy cas, s velkym entrée, vchddza
vysmiata od ucha k uchu: Vladenko, pozri, ¢o vsetko som si v Malackdch
pokiipilal!

Co vdm budem hovorit. Nasledovala médna prehliadka. Fantastickd.
Aj cas fantasticky letel. Vtedy zbadala moje kropaje na cele. Neboj mild-
cik, ideme na to. Na javisku vsetci nasi pripravent, prebehli sme vijstupy.
Fajn, posledné iipravy, vchidzajii divdci...

To uz sedim s pripravenou, v kostyme oblecenou Marinkou — Do-
rou zo SND za javiskovym Sdlom a nepohnem sa od nej, az po klariacke.
Robim jej osobného inspicienta. Zdzitok ako pre sportovea olympijské
hry. DUCH, Marinin divadelny duch — DUSA, zaplnila kazdy milimeter
vzduchu na javisku aj v sile. Nadpozemskd atmosféra. Zividim v dob-
rom hercom, Ze sti s fiou na javisku. Ked sa s nimi o tom neskor bavim,
potvrdzujii, Ze citili Cosi elektrizujiice. Ved aj mali co. Sotva rok hraji,
ochotnicia na Hambdlku, a také veci sa im deji...

A, samozrejme, plny dom a stading ovation — a pani Marina sa stiva
kralovnou Malaciek.

P.S: Preslo pdr dni, mesiacov... Otvdrame u nds nové divadlo. Voldm
pani Marine, ¢i si to pride zopakovat, Ze by to bolo fajn zacat v novom
s0 Zenskgm zikonom a s tiou, uz nasou, Dorou. Odpoved: Viadko, kedy?
Moze. A ten dobry obchod, kde som si nakiipila handry este funguje?
Fungoval. Aj predstavenie. Ako cez kopirdk. A este lepSie. Ved poznite
Marinu. A vdaka Jozkovi Moravcikovi aj my.

Nuz, pani Marina, za celé Divadlo na hambdlku v Malackdch - vset-
ko najlepsie!

Spracovala nat
Foto archiv DNH

POSLEDNE ZBOHOM
ERNESTOVI WEIDLEROVI

Vyznamny rozhlasovy autor a redaktor Ernest Weidler (1. 2. 1933
- 14. 10. 2012) dlhé roky spolupracoval s Ndarodnym osvetovym cen-
trom ako lektor a porotca v oblasti umeleckého prednesu, divadiel
poézie, Studentského divadla a malych javiskovych foriem; bol tiez
autor mnozstva odbornych clankov v casopise Javisko v rokoch 1974 -
1990. S vasnivym diskutérom a skvelym poradcom sme sa naposledy
rozli¢ili 19. 10. 2012 v bratislavskom Krematoriu. red

Mily a vdzenyj Ernest,

dovolujem si rozlicit sa s Tebou za stovky, sndd az tisicky recitdto-
rov a divadelnikov poézie, a podakovat Ti vriicne za vedomosti, ktoré si
im poskytol. Bol si velmi pracovitym, obetavym, vdsnivym skolitelom,
instruktorom, porotcom, kritikom vyse tridsat rokov. Rozne krajské ¢i
celostdtne poroty si trpezlivo odpracoval. Tvoje rady vijrazne prispeli
k tomu, Ze desiatky Toojich zverencov sa stali ispeSnyjmi profesiondlmi,
hercami, redaktormi, rezisérmi alebo aspori Citatelmi s vkusom. Velmi

sme Ti povdacni. .
IVAN KOVAC

Foto archiv NOC
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Ernest Weidler na 24. Hviezdoslavovom Kubine (1978)



